


قواعد الن�شر بالمجلة
�أهداف المجلة:

التي  والدرا�سات  البحوث  بن�شر  العربية  باللغة  المت�صل  العلمي  البحث  ت�شجيع   -  1
تتحقق فيها �شروط البحث العلمي.

2 -  تحقيق التوا�صل بين المعنيين بالدرا�سات اللغوية والأدبية والبلاغية من خلال 
التقويم، وتبادل الخبرات، وفتح قنوات للحوار العلمي الهادف.

3 -  �إحياء الن�صو�ص التراثية المت�صلة باللغة العربية.
المواد التي يمكن ن�شرها في المجلة:

باللغة العربية، المت�سمة بالأ�صالة والجدة  العلمية المت�صلة  1 - البحوث والدرا�سات 
�إلى جهة  م  تقدَّ ن�شرها، ولم  ي�سبق  والتي لم  المنهج،  العلمية و�سلامة  والإ�ضافة 

�أخرى للن�شر، ولم تكن م�ستلة من بحث نال به الباحث درجة علمية.
2 - درا�سة وتحقيق مخطوطات التراث المت�صلة باللغة العربية ذات الإ�ضافة العلمية.

3 - ترجمات البحوث العلمية الجادة المتعلقة باللغة العربية.
4 - ما تطرحه هيئة التحرير من ق�ضايا ت�ستكتب فيها �أهل العلم و�أ�صحاب الخبرة 

والر�أي.
�ضوابط الن�شر:

3( في�ستح�سن �أن لا يزيد عن 40 �صفحة.  ،2 1 - �إذا كان العمل مما ذكر في )1، 
2 -  ترتيب المو�ضوعات يخ�ضع لاعتبارات فنية.

المجلات  في  عليه  المتعارف  العلمي،  للتحكيم  المن�شورة  العلمية  المواد  تخ�ضع    -  3
مة، خا�صة ما جاء في )1، 2، 3(، وللهيئة �أن ت�ضع لذلك القواعد التنفيذية. المحكَّ

التزامات الباحث وحقوقه:

1 - �أن يراعي قواعد البحث العلمي الأ�صيل ومنهجيته و�أ�صول تحقيق التراث.
2 - ملخ�ص البحث لا يزيد عن �صفحة باللغة العربية وترجمته بالإنجليزية مت�ضمناً 

محاور البحث ونتائجه، وملخ�ص ال�سيرة العلمية للباحث في �صفحة م�ستقلة.
3 - �أن تكتب المادة باللغة العربية نوع الخط )Simplified Arabic(، مقا�س الخط 
)14( وتكون العنوانات ا لفرعية ببنط غامق، والعنوان الرئي�سي مقا�س الخط 

)16( بنط غامق. وتكتب المراجع في نهاية البحث.
4 - الإ�شارة �إلى م�صادر البحث في حا�شية ال�صفحة نف�سها بالترتيب الآتي: الم�ؤلف، 
عنوان الكتاب �أو المقال، النا�شر، البلد، الطبعة، ال�سنة، ال�صفحة، مع �إفراد كل 

�صفحة بترقيم للحوا�شي ويكون مقا�س الخط )12(.
5 - المقالات المر�سلة �إلى المجلة لا ترد �إلى �أ�صحابها �سواء �أن�شرت �أم لم تن�شر، وهي 

تُعبر عن ر�أي �أ�صحابها.
�إحداهما ب�صيغة )Word( والأخرى  البحث  �إلكترونيتين من  �إر�سال ن�ستختين   - 6

.)pdf( ب�صيغة
توجه المرا�سلات بريدياً �إلى رئي�س تحرير مجلة جذور - النادي الأدبي الثقافي بجدة: 

�ص.ب: 5919 - جدة: 21432 - هاتف:  -966126066122+ فاك�س: 966126066695+.
Juthoor@adabijeddah.com :أو على البريد الإلكتروني للمجلة�

 Juthoor.adabijeddah.com :الموقع الإلكتروني للمجلة
www.adabijeddah.com :الموقع الإلكتروني للنادي 



ع�����ري�����ـ�����ـ�����ـ�����ـ�����ـ�����ف خ�������������ض������ـ������ـ������ـ������ـ������ر  مح������ـ������م������ـ������ـ������ـ������د  د.  �أ.   *
   �أ����س���ت���اذ ع��ل��م ال��ل��غ��ة ب��ج��ام��ع��ة الم���ل���ك ع��ب��دال��ع��زي��ز في ج��دة
ال���������������ص�������اع�������دي ف������������������������رّاج  ع�������������ب�������������دال�������������رزاق  د.  �أ.   *
    �أ�ستاذ عــلم اللــــغة بالجامـــــعة الإ�ســـــــلامية في المدينـــة المنــورة
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ال��ق��ـ��ـ��ـ��ـ��رى �أم  ج��ام��ع��ـ��ـ��ـ��ة  في  وال���ن���ق���د  ال���ب�ل�اغ���ة  �أ����س���ت���اذ     
������س�����ع�����د  مح���������م���������د  ت���������وف���������ي���������ق  مح������������م������������ود  د.  �أ.   *
الأزه��������ر ج����ام����ع����ة  في  وال���ن���ق���ـ���ـ���ـ���د  ال����ب��ل�اغ����ة  �أ������س�����ت�����اذ     
م������ع������زة �أب������������������و  �أح�����������م�����������د  ع��������ب��������دال��������رح��������م��������ن  راب������������������ح  د.  �أ.   *
     �أ�ســــتاذ النحـــو والل�سانيــــات بجامعــــة محمـــد خيـــ�ضر ب�ســكرة في الجـــزائر
م�����ب�����ـ�����ـ�����ـ�����روك ع������ب������دال������رح������م������ـ������ـ������ن  م���������ـ���������ـ���������راد  د.  �أ.   *
       �أ�ســـتاذ النقــــد الأدبي والنظريـــة بجامعــــــة بني �ســـويف في م�صر
ال�������ي�������وب�������ي ع��������ب��������دال�����������������س����ل���ام  ب�������ل�������ق�������ا��������س�������م  د.  �أ.   *
�أ�����س����ت����اذ ال���ل�������س���ان���ي���ات ب���ج���ام���ع���ة الم����ل����ك ع���ب���دال���ع���زي���ز    
ن��������ب��������وت  �أب���������������������������و  �أح����������������م����������������د  مح�����������م�����������د  د.  �أ.   *
الأزه����������ر ب����ج����ام����ع����ة  وال�����ن�����ق�����د  ال�����ب��ل��اغ�����ة  �أ������س�����ت�����اذ      
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جـــــذور

موا�ضيع  جذور  مجلة  من  والأربعين  الرابع  العدد  �أبحاث  تتناول 
بالمتلقي،  وعلاقتهما  والتلقي،  الن�ص  جدلية  في  ت�صبُّ  مهمة،  �أدبية 
و�أخرى  قديمة  بلاغية  �أدبية  بظواهر  ارتباط  في  وح�ضوره  و�شخ�صيته 
ق�ضايا  وهي  والانزياح.  والعلامة  والتماثُـل  الجنا�س  مثـل  من  حديثة 

وم�سائل ترتبط ب�إنتاج الن�ص وفهْمه ودرا�سته وتف�سيره وت�أويله. 
كما ي�شتمل العدد على بحث لغوي يناق�ش منهج التي�سير في النحو 
المغربي. يبين فيه �صاحبه كيف �أن المغاربة والأندليين كانوا �سباقين �إلى 
�إنتاج متون ومنظومات �شعرية لهذا الغر�ض التعليمي التقريبي لقواعد 

النحو و�أ�صوله.
وتطبيق  تلقيه  و�أ�ساليب  تف�سيره  و�أنماط  الن�ص  م�س�ألة  وتعتبر 
الدرا�سات  في  كبيرة  �أهمية  ذات  به  المتعلقة  والم�صطلحات  المفاهيم 
حظيت  قد  النحو  تي�سير  م�س�ألة  �أن  كما  الحديثة.  والأدبية  اللغوية 
هذا  �إلى  قائمة  الحاجة  ومازالت  كثيرة  ومحاولات  و�أبحاث  بدرا�سات 

النوع من الأعمال.
 - ب�سكرة  خي�ضر  محمد  جامعة  من  زاغز  لنزيهة  الأول  البحث 
قراءة  وهو محاولة  والمتلقي.  الن�ص  بين  التوا�صل  الجزائر عن جدلية 
فيما وراء الن�ص. وتنظر الباحثة في م�س�ألة التفاعل بين القارئ والن�ص 
للتبادل  طرفين  وجود  ت�ستدعي  توا�صلية  جدلية  م�س�ألة  باعتبارها 
القيام  خلال  من  ذاته  للن�ص  ا�ستكمالا  التلقي  يكون  وبذلك  الن�صي، 

مقدمة العدد
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جـــــذور

بعملية قرائية تفاعلية تُخرِج المعنى من حالة كمونٍ �إلى حالة ظهورٍ عبر 
حركية تفكيكية  للمعاني و�أ�شكال تمظهُرها.

والبحث الثاني للباحث لخ�ضر بوخال من المركز الجامعي »�صالحي 
�أحمد« بالنعامة بالجزائر يرتبط بالبحث ال�سابق، وهو عن ا�ستق�صاء 
ح�ضور المتلقي في النقد العربي القديم من خلال قراءة في كتاب )منهاج 
علاقة  وللبحث  684هـ.  القرطاجني  لحازم  الأدباء(  و�سراج  البلغاء 

بنظرية »جمالية التلقي« في النقد المعا�صر. 
يحاول الباحث النظر في �أ�شكال ح�ضور المتلقي في »المنهاج« ناظرا 
في التخييل والتبيين في ال�شعر والت�أثير في التبليغ؛ ومركزا على المحاكاة 
الموقع  نف�سه  من  تقع  وكونها  المتلقي،  في  م�ؤثرة  قرائية  �أداة  باعتبارها 

الح�سن في مقابل نوع الت�أثر بال�صورة المحكية.
ال�سلطان  جامعة  من  ال�صقر  من�صور  لغ�صاب  الثالث  والبحث 
وَرها و�أبعادها  قابو�س، عمان. وهو بحث في مفهوم العلامة و�أنواعها و�صُ
الرمزية واللغوية والتداولية والِحجاجية. والبحث في العلامة بحثٌ في 
منطقية  فل�سفية  �سياقات  �ضمن  ن��شأ  الدلالية؛  وقيَمها  الأ�شياء  معرفة 
الفكر  حياة  و�أن  العلامة،  هو  بحث  وكل  تفكير  لكل  الأ�سا�س  �أنَّ  تعتقد 
مع  العلامة  في  البحث  تطور  وقد  فيها.  الكامنة  الحياة  هي  والعلم 
الفل�سفي  بالمنطق  ارتباط  في  الحديثة  وال�سميائية  الل�سانية  النظريات 

والتحليل اللغوي التداولي.
عنابة  جامعة  من  بوفلاقة  الإ�سلام  �سيف  لمحمد  الرابع  والبحث 
الأندل�سي-  ال�شعري  الخطاب  في  التماثل  ظاهرة  عن  بالجزائر 
الق�صيدة الو�صفية نموذجا. بعد تناوله لمفهوم الو�صف ولعناية القدامى 
به تطرق �إلى بع�ض مظاهر التماثل مع الو�صف في ال�شعر الم�شرقي من 
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جـــــذور

ال�شعر الأندل�سي وخا�صة ما يتعلق بالرحلة والراحلة  خلال نماذج من 
ومايرافقها من مغادرة للديار وو�صف للطبيعة.

القا�ضي عيا�ض  فَيْل من جامعة  الطُّ �أبو  لفي�صل  والبحث الخام�س 
باب  �ضمن  البحث  ويندرج  المتنبي.  �شعر  في  الجنا�س  عن  بمراك�ش 
المح�سنات البديعية اللفظية، ويركز فيه �صاحبه على الأنواع والوظائف. 
بد�أ الباحث بتعريف الجنا�س لغة وا�صطلاحا، وف�صل في �أنواعه، وذكر 
وظائفه البلاغية، ناظرا في تطبيقاته على بع�ض �أ�شعار المتنبي من مثل 

الجنا�س التام )المتماثل( والم�ستوفـي والناق�ص.
الجهوي  المركز  من  بواجلابن  الح�سن  للباحث  ال�ساد�س  والبحث 
لمهن التربية والتكوين جامعة القا�ضي عيا�ض بمراك�ش. وهو درا�سة في 
و�صفية  قراءة  والبحث  الحديث.  ال�شعري  التنا�ص  في  الانزياح  �شعرية 
للباحث  البو�صيري(  بردة  مع  الحديث  العربي  ال�شعر  )تنا�ص  لكتاب 

الناقد محمد فتح الله م�صباح.
الجامعة  من  الرحيلي  مهل  بن  ماهر  للباحث  ال�سابع  والبحث 
الإ�سلامية بالمدينة المنورة يتناول فيه ظاهرة الحزن عند الأديب ال�سعودي 
الحزن  وببواعث  وبعاطفته،  بالأديب  بالتعريف  بد�أ  العامري.  عمرو 
بتجارب الحب  تتعلق  المتنوعة  ن�صو�صه  لنماذج من  تعر�ض  ثم  �أدبه  في 
والإح�سا�س  والاغتراب،  الإنجاب،  وعدم  القا�سية،  والطفولة  المريرة، 
الفنية  الظواهر  لدرا�سة  بالزمن. كما خ�ص�ص جزءا من بحثه  العميق 
في الن�صو�ص الحزينة لدى عمرو العامري مركزا على الأجنا�س الأدبية، 
وح�ضور المخاطَب، ووُدية الخطاب، وبُروز الت�صوير، والعتبات الحزينة.

ب�سكرة  خي�ضر  محمد  جامعة  من  بتقة  ل�سليم  الثامن  والبحث 
الرواية  في  الريفية  ال�شخ�صية  كاريزما  فيه  يناق�ش  بالجزائر، 
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جـــــذور

خلال  من  ودر�سها  ال�شخ�صية  الكاريزما  بمفهوم  عرف  الجزائرية. 
عنا�صر:  ثلاثة  على  الدرا�سة  وركزت  الجزائري.  بالريف  تهتم  نماذج 

الرجل الريفي، والمر�أة الريفية، والجماعة.
فيه  يعر�ض  عليبي  عبدالله  ر�ضا  التون�سي  للباحث  التا�سع  والبحث 
لم�صادر �أبي العلاء المعري في �شروحه لآثار غيره، �سواء في مجال ال�شعر 
�أبي  منهجية  على  للتدليل  والأرقام  الإح�صائيات  بع�ض  وقدم  النثر.  �أو 
العلاء في الإفادة من الآثار التي �شرحها، كما تو�ضح ر�ؤيته في معالجة 
الن�صو�ص وتعك�س �أ�سلوبه الخا�ص وطابعه ال�شخ�صي في التوثيق والإ�سناد.
يناق�ش  بالجزائر  ب�سكرة  جامعة  من  ربيح  لعمار  العا�شر  والبحث 
�ألفية  بين  مقارنة  درا�سة  وهي  المغربي.  النحو  في  التي�سير  منهج  فيه 
ربيح  يناق�ش عمار  الأندل�سي.  مالك  ابن  و�ألفية  ابن معطي الجزائري 
الم�سهلة  المنظومات  وتطور  المتون،  العربي، وظهور  النحو  تي�سير  م�س�ألة 
وال�شارحة للنحو والتي اتُّخِذت مناهج تعليمية نافعة وم�شوقة لما تميزت 
به، في عمومها من الاخت�صار وال�سهولة والإحاطة وال�شمول. وانتهى به 
المتون  تقديم  في  ال�سبق  لهم  كان  والأندل�سيين  المغاربة  �أن  �إلى  التحليل 
�أن  فا�ستحقوا  وقواعده،  �أ�صوله  له  متكاملا،  فنا  النحوية،  والمنظومات 

يتبعوا في ذلك، وقد فعل.

هيئة التحرير
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البحث فيما وراء الن�ص:

جدلية التوا�صل بين الن�ص والمتلقي

نزيهة زاغز)*(

تمهيــــــد:
»لأ�شعاري المعنى الذي يحمل عليه«)1(.

�أن  يبدو  لكنه  الن�ص،  ومتقبل  الن�ص  بين  فاليري  ب��ول  رب��ط  لقد 
�أو ذاك  الأثر  �إحداث هذا  �إلى  ال�سبيل  »كيف  التالي:  ال�س�ؤال  الأهم هو 
�أن يكون الن�ص قويا ب�إيحاءاته، ودلالاته، ولغته،  في القارئ؟ هل يجب 
يكون متحفزا ومهي�أ،  �أن  �أولا  القارئ  �أم لابد على  الت�أثير  لإحداث هذا 
الملغمة،  الن�ص  عتبات  ليفكك  والمفكرين  الفلا�سفة  قفازات  فيلب�س 
تحملها طيور  المعنى  �أع�شا�ش  لت�سقط  �شجرها  ينف�ض  ال�شائكة  ودروبه 

الكلام.

*****
�إنّ الن�ص نداء، و�إنّ القراءة تلبية لهذا النداء، وهكذا فالتفاعل بين 
�إلا  منهما  لأي  وجود  لا  �إذ  تبادلا،  يكون  ما  �أ�شدّ  على  والكتابة  القراءة 

بوجود الآخر)2(.
)*( كلية الآداب واللغات - قسم اللغة العربية جامعة محمد خيضر - بسكرة/ الجزائر.
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بيار  �أي�ضا  �أكّدها  الكتابة  وفعل  القراءة،  فعل  بين  العلائقية  هذه 
الأدب��ي  الإنتاج  نظرية  منظري  �أب��رز  من  وهو   P. Macherey ما�شيري 
الظروف  بنف�س  يمران  الكتابة(  )القراءة/  �أي  كليهما  �أن  اعتبر  الذي 

والم�ؤثرات.
فلا يمكن البتة التخل�ص من �أ�سطورة الكاتب لل�سقوط في �أ�سطورة 

القاريء بل هناك �شبه ترابط تفاعلي بينهما.
يعتبر التلقي ا�ستكمالا للن�ص، ف�إننا دائما نكون �إزاء �إمكانية النظر 
�إلى الن�صو�ص نظرة ت�صادمية باعتبار هذه الن�صو�ص هي ن�صو�ص غير 
مكتملة، فالمعنى يبقى عادة كامنا، والقراءة التفاعلية هي التي تخرج 

المعنى من حالة الكمون �إلى حالة الظهور.
وبالتالي نكون �أمام نوع من القراءة وهي القراءة التفاعلية، ومع نوع 

من القراء، وهو القاريء التفاعلي.
قد �أكون �أي�ضا �أمام حالة �أخرى من التلقي حينما يقترح علي الن�ص 
�شكله النهائي الجاهز، وبالتالي فالمعنى ي�سهم في برمجة �شكل تلقيه، 
وهذا ما ي�سمى بعقد القراءة، وفي هذه الحالة �س�أكون �أمام نوعين من 

القراءة، وبالتالي نوعين من القراء.
التوافقية،  بالقراءة  �أ�سميناه  ما  هي  ال��ق��راءة  من  الأول  فالنوع 
والقاريء التوافقي، وهو الذي يتبنى عقد القراءة ويوافق عليه، وبالتالي 

يتقبل �شكل الن�ص تقبلا كليا.
في حين �أن النوع الثاني من القراءة هو القراءة الت�صادمية والقاريء 
الت�صادمي، وهو الذي لا يتبنى عقد القراءة ويقوم بتهديم �شكل الن�ص 
الأ�صلي ليقترح بدائل يبنيها، ويتعلق الأمر بمدى كفاءة وخبرة القارئ 

وا�ستيعابه للعملية.�إذن نحن �أمام ثلاثة �أنواع من القراءة، ومن القراء.
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لقد �سبق لنا �شرح هذه الأنواع الثلاثة بيد �أنه يلزمنا الوقوف على 
�إحدى هذه التقنيات ولتكن التقنية الأخيرة ، �أي تلك التقنية الم�ستعملة 
من قبل القاريء الت�صادمي، �سنقترح ن�صو�صا لغادة ال�سمان.. في لعبة 
البحث عن �أ�سلوب �أو �شكل جديد في الكتابة.قمنا بعملية توزيع جديدة 
للمقاطع �أتاحت لنا قراءة ن�صو�صها ب�صورة مغايرة لما ر�سمته الكاتبة.

* توزيع �أول للمقطع الأول:
رجل �آخر

يوم �آخر

فندق �آخر

مدينة �أخرى

و�أنا في رحلة تخدير جديدة

وفي كل مرة

�ألملم �أ�شلائي

و�أ�ستقل الطائرة

بفرح وترقب مدمن

يعدّ �إبرة المورفين

القراءة التفاعلية -------- القارئ التفاعلي
القراءة التوافقية --------- القارئ التوافقي 

القراءة الت�صادمية --------- القارئ الت�صادمي 
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ليغر�سها في عروقه

�أعبئ �إبرة »مورفيني«

بالمدن النائية

بوجوه الغرباء

الراك�ضة

في �شوارع ماطرة

لم �أرها من قبل

* توزيع ثان للمقطع الأول:
»رجل �آخر

يوم �آخر

فندق �آخر

مدينة �أخرى

و�أنا في رحلة تخدير جديدة، وفي كل مرة �ألملم �أ�شلائي، و�أ�ستقل 
الطائرة بفرح وترقب مدمن يعد �إبره المورفين، ليغر�سها في عروقه.

�أعبئ �إبرة »مورفيني« بالمدن النائية، بوجوه الغرباء الراك�ضة في 
�شوارع ماطرة لم �أرها من قبل«.

* توزيع �أول للمقطع الثاني:
وتقول: تعالي ...

تمد يدك نحوي ...
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فتفور �أعماقي بزخمها كله

و�أن�صهر

وتتلا�شى معالمي

ف�أظل حيث �أنا على المقعد«.

* توزيع ثان للمقطع الثاني:
كله،  بزخمها  �أعماقي  فتفور  نحوي  ي��دك  وتمد  تعالي،  وتقول: 

و�أن�صهر وتتلا�شى معالمي، ف�أظل حيث �أنا على المقعد...«)3(.

تلاعب  حركة  ا�ستطاعت  ال�سمان(،  )غ��ادة  للأدبية  المقطعان 
من  والنثر  النثر،  من  ال�شعر  تخرج  �أن  ت�صادمي  ق��اريء  من  طريفة 
ال�شعر، فالمقطع الأول الموزع على �شكل �شعر غادة المنثور في )�أعلنت 
عليك الحب، اعتقال لحظة هاربة، الحب من الوريد �إلى الوريد( ماهو 
رحيل  مجموعة  من  الرمادي(  )الدانوب  ق�صة  من  م�أخوذ  مقطع  �إلا 
المرافئ القديمة والذي جاء في الق�صة �أ�صلا مكتوبا على منوال التوزيع 

الثاني للمقطع الأول، �أي بتلاحم العبارات الموزعة.
�شكل  على  موزعة  الأ�صل  في  فهي  الثانية،  التركيبية  العملية  �أم��ا 
�شعر منثور كما في التوزيع الأول من المقطع الثاني، وهي م�أخوذة من 
)كما المطر، كما الليل( من كتاب ال�شعر المنثور )الحب من الوريد �إلى 

الوريد( لنف�س الكاتبة.
�إننا لم نقم بعملية لعب، �إنها محاولة لتق�صي ظاهرة لااكتراث �إلى 
نوع �آخر من القراءة وهو ما �أ�سميناه بالقراءة الت�صادمية التي لا تكتفي 
وتفجير  الن�ص،  ت��درج  تفكيك  تحاول  بل  الكاتب،  �أورده  كما  بالجاهز 



البحث فيما وراء النص: جدلية التواصل بين النص والمتلقي

20
16

س 
ط

س
أغ

 - 
هـ

14
37

ة 
عد

لق
  ا

ذو
 ، 

44
دد 

لع
ا

16

جـــــذور

القراءة  فهذه  الن�ص،  لهذا  �شكل جديد  �إيجاد  بغية  الخارجية  تراتيبته 
عادة تبني �أ�سا�سها في �ضوء لااعتقاد ب�إمكانية �إكمال النق�ص الذي يعتور 

�شكل الن�صو�ص.
فلي�س للكاتب �أن يحدد �شكل الكتابة �إلا بقدر احترامه ل�ضوابطها، 
�أما حينما ينفلت منه الأمر، في�أتي دور القارئ ليمار�س جميع �صلاحياته.
في الن�ص الآنف الذكر تمت ممار�سة �سلطة القارئ بكل حرية، لأنّ 
كاتب الن�ص ترك، �أو فلتت منه عدّة ثغرات �شكلت منفذا لإعادة ت�شكيل 

هذا الن�ص.
ففي التوزيع الأول للن�ص قمنا بالت�صرف في توزيع الجمل والمقاطع 
القارئ حرّ  ب�أنّ  التي تقول  الفكرة الم�ضادة  ا�ستثنينا  ال�صوتية، وبذلك 

ومقيّد في الوقت نف�سه.
�إنّ فكرة الحرية هي الم�سيطرة وهي التي تبرمج �سلفا م�سار الن�ص 

باعتباره �شكلًا غير ثابت.

�شاقوليا  �إما  وتيرتين،  وفق  القارئ  �إرادة  بمنتهى  الن�ص  يتحرك 
الأ�صلي  النظام  في  القارئ خلخلة  �أحدث  الحالتين  كلتا  وفي  �أفقيا،  �أو 

لم�سار الن�ص.
رجل �آخر ...
يوم �آخر ...

ال�صورة الأولى للن�ص             ال�صورة الثانية للن�ص
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فندق �آخر
مدينة �أخرى.

و�أنا في رحلة تخدير جديدة.
هنا يبد�أ ان�شقاق الن�ص، ويبد�أ التوزيع الطوعي �أو الق�سري للن�ص.

ان�شطار الكتابة: 
هل حينما ين�شطر الر�سم التيبوغرافي للكتابة ين�شطر المعنى؟

�سنتعرف على الأمر حينما نقارب التوزيعين للن�ص الأول المختار.
رجل �آخر
يوم �آخر

فندق �آخر
مدينة �أخرى

و�أنا في رحلة تحذير جديد
وفي كل مرة

 �ألملم �أ�شلائي
 و�أ�ستقل الطائرة

 بفرح وترقب مدمن
 يعد �إبرة المورفين 

ليغر�سها في عروقه ...
لقد بد�أ لاان�شطار من خلال الجملة الثالثة حيث وقع تقطّع �صوتي 
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وتوبوغرافي. ما نلحظه �أن المعنى لم يتغير، و�إنما حدثت محاولة ت�سوية 
تراتيبة بين المقاطع، ف�ضلت الكاتبة �إقامتها في حين �أنّ البديل ب�سيط 
جدا، وهي الكتابة وفق النمط الثاني )التوزيع رقم 1( وهو توزيع لا يخل 

بالمعنى الذي ترومه الكاتبة ككلّ الكتّاب وهو الإثارة والإمتاع ...
ولعل هنا مربط الفر�س لأنّ التوزيع الأول للن�ص يحقق غاية ق�صوى 
في الإمتاع ، عك�س التوزيع الثاني، لأنه يتيح للقاريء هام�شا �آخر لل�شعور 
بلذة من نوع �آخر، وهي قناعة �أخرى تدفع الكاتب �إلى اختيار ما يتوقع 
يتخذ  قد  ال��ق��راءة  »ت�أثير  لأن  اللذيذ،  بالوقع  ي�سمى  ما  به  يحدث  �أن 
ورثه  كما  المعياري  الأن��م��وذج  تنقل  قد  فهي  متميزة،  ثلاثة  �أ�شكالا 
تقترحه  جديدا  معياريا  �أنموذجا  تبدع  وقد  تاريخه،  منذ  المجتمع 
و�سط  ال�سائد  الأن��م��وذج  في  تحدث قطيعة  قد  وه��ي  على مجتمعها، 

هذه الجماعة الإن�سانية«)4(.

وهنا نجد �أن هذا التوزيع قد �أخلّ بالقيم التقليدية لم�سار الن�صو�ص، 
وتدخل في تغيير تطلع القاريء وخخلة �أفق انتظاره.

هل يكفي الكاتب �أن يحدث هذا لاا�ضطراب كي يحقق ر�سالته؟
الن�ص الأول والن�ص الثاني �شديدا الو�ضوح مما يعزز عدم خروجهما 

عن ال�سائد والنمطي.
الأولى  فالبرمجة  القارئ،  �إلى  الو�صول  كيفية  الن�صان  برمج  لقد 
هي برمجة عادية لا ابتكار فيها، حاولنا ب�إجراء تغيير ب�سيط في التوزيع 
للامتلاء  فراغات  �أو  �شبكات  على  يحتوي  متغير  �إف��راز  �إل��ى  فانتهينا 
ق�صة  الأ�صل  في  لأن��ه  مو�صولا  جعلته  الكاتبة  �أن  حين  في  بالمعنى.. 

)�سرد(. ـــ الن�ص  ثابت ــ تلقي الن�ص متجدد.
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لقد �ألغينا بهذا الت�صرف عقد القراءة - لأنه فلت منه زمام الأمر، 
تتيه  قد  التمرد  هذا  وبموجب  يريد،  التي  الوجهة  �إلى  خطانا  يقد  ولم 
متعة  في  و�إمعانا  الن�ص،  ي�صنف  كيف  يدري  فلا  بالقاريء،  ال�سفينة 
لااكت�شاف يبقي على الن�ص الأول كما جاء ليت�صرف في الن�ص ت�شطيرا 
في  ال��ق��ارئ  �سلطة   - للن�ص  ث��ان  مبدع  فك�أنه  بناء،  و�إع���ادة  وتوزيعا، 

الت�صرف في الن�ص. 
ومن هذا المنطلق تتم ا�ستراتيجية التلقي حينما نجيب عن �س�ؤالين 
يتركه  الذي  الأثر  �أو  الوقع  وما  الن�صو�ص؟  تلقي  ب�إمكاننا  كيف  مهمين 

الن�ص على المتلقي؟
م�ضامينها  ط��رح  في  ج��اد  ب�شكل  ت�شتغل  الن�ص  ميكانيزمات  �إن 
من  لاحظناه  ما  وه��ذا   ، الخارجي  �شكلها  وحتى   ، الجمالية  ور�سائلها 
خلال المقطعين المقدمين للدرا�سة .كما �أنها تعتمد بالقدر نف�سه على 
ومتى  لديه  الت�أويل  ره��ان  وعلى   Reader- Reponse القارئ  ا�ستجابة 
ممار�سة  بمهمة  القارئ  ا�ضطلع  كلما  وا�سعة  الت�أويل  م�ساحة هذا  كانت 
 Intentio Operis الن�ص  مقا�صد  فبين   . الن�ص  على  المطلقة  ال�سلطة 

وبين مقا�صد القارئ Intentio Lectoris يت�أرجح المعنى.

بين رباعية الت�أويل وثلاثية التلقي:
�إذا كانت نظرية التلقي ثلاثية الأبعاد )المبدع - الن�ص - القارئ(، 
�إلى  الحقيقة  من  فالانتقال  المعنى،  م�شغل  عنده  يتوقف  الت�أويل  ف���إن 
المجاز، ومن معنى ظاهر �إلى معنى م�ضمر هي التي ت�شكل هذه الرباعية 
وفق قوانين الت�أويل التي حددها محمد مفتاح من بينها تق�سيمات ابن 
ر�شد وهي تق�سيمات ثلاثة: - الأزواج والأرباع والأ�سدا�س، وقد �أ�سماها 
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�إليها  �أ�شار  القوانين من تجاذبات  الت�أويل الكونية وما بين هذه  قوانين 
الناقد محمد مفتاح)5(.

عدم  وفي   ، الت�أويل  يكمن  المبا�شر  التلقي  عملية  عن  التنازل  في 
بدءاً من  الن�ص  وينتع�ش  الم�ؤول  القارئ  يولد  العادي  بالقارئ  لااعتداد 

�شكله الخارجي وانتهاء بمفا�صله.
»�إن لاا�ستراتيجية التي يحددها القارئ هي التي تعين كيفية تعامله 

مع المقروء ، وتر�سم الحدود التي يقف عندها«)6(.
ولهذا ف�إن �أ�سلحة القارئ هي التي تهيئ لهذه الإ�ستراتيجية، فلايمكن 
لقارئ عادي لا يمتلك �أي خلفيات معرفية ومنهاجية ولغوية �أن يغامر �صوب 
الن�صو�ص لأنه محكوم عليه بالانهيار في �أول لحظة ت�صادم بينه وبينها. 
وكي تحدث لحظة هذا الت�صادم لابد �أن يكون الن�ص زاخرا بالدلالات فـ 
به  يتلقى ويفهم ويح�س  �أن  ي�ستطيع  الذي  الن�ص  �أدبيا هو  الغني  »الن�ص 
بطريقة تختلف عن تلك التي �أرادها الكاتب بوعي والتي يمكن �أن يلاحظها 
هو  �إي�سكاربيت  مقولة  من  ا�ست�شفافه  يمكن  ما  ما«)7(.  ناقد  مو�ضوعيا 
لاا�ستقبال المختلف لمق�صدية الم�ؤلف والتي ي�ستنبطها الناقد من خلال 
ملاحظاته، وا�ستنتاجاته. والتي في الغالب يتهي�أ لها قارئ من نوع خا�ص 
يمتلك القدرة والكفاءة لل�سيطرة على ح�صون الن�ص وامتلاكها بعيدا عن 
الر�سائل الموجهة للم�ؤلف ، �إذ يت�ساوى لحظتهاالقاريء والكاتب بل ربما 
يتغلب عليه. فـ »حركة القراءة موازية لحركة الكتابة.. �إن قراءة كتاب هي 

ب�شكل من الأ�شكال �إعادة كتابته ذاتيا«)8(.
ور�سم  خطيا  ت�شكيله  و�إع��ادة  جماليا،  توجيها  توجيهه  �إع��ادة  مع 
التي  التكوينية  الدائرة  هذه  �إلى  نورالدين  �صدوق  �أ�شار  ت�ضاري�سه.وقد 

ت�ضم الثلاثي المبدع والن�ص والقاريء)9(.
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ليعبر  يظهر  لا  الجديد  »ال�شكل  �شلوف�سكي  الرو�سي  الناقد  وبنظر 
عن م�ضمون جديد، ولكن ليحل محل ال�شكل القديم الذي يكون قد فقد 

�صفته الجمالية«)10(.
ولهذا حينما قمنا بعملية التحويل ال�شكلي لن�صي غادة ال�سمان لم 
يتغير الم�ضمون، ولكنه حل محل ال�شكل الكلا�سيكي القديم النمطي، وهو 
�أي�ضا لم يكر�س البتة لفعالية جمالية جديدة، و�إنما �أتاح الفر�صة لتموقع 
الن�صو�ص  عنه  تبحث  الذي  والإيجابي.  الفعال  المتحفز  للقارئ  جديد 
بين  التلقي  نظرية  عرف  في  فالفارق  التلقي  نظرية  وتحتاجه  الأدبية 
  Similarité قارئ وقارئ �آخر يكمن في خطين متعاك�سين خط الت�شابه 
ال�سطح  هو  الن�ص  �إن  بارت:  رولان  يقول   ..Contiguité التجاوز  وخط 
الظاهري لن�سيج الكلمات الم�ستعملة والموظفة فيه ب�شكل يفر�ض معنى 
ثابتا ، وواحدا �إلى حد بعيد«)11(. فمهمة القارئ �إذن هي تقوي�ض هذا 

المعنى الثابت وتفتيته، وتهديمه ثم �إعادة ت�شكيله من جديد.

الخاتمـــة:
عملية  القراءة هي  عملية  اعتبار  يمكننا   الدرا�سة  هذه  من خلال 
وتوظيف  ا�ستخدام  �إمكانية  للقارئ  خلالها  من  تتوفر  جديدة  �إب��داع 
ف�ضاءات  �إلى  الأول  ف�ضائه  من  بالن�ص  للخروج  جديدة  ميكانيزمات 
ال�شاقولي  التوزيع  تلم�س ذلك من خلال عملية  لنا  تي�سر  وقد   ، جديدة 
العملية  ه��ذه  لنا  �أتاحت  ال�سمان   غ��ادة  كتابات  من  لمقاطع  والأف��ق��ي 

الوقوف على عدة نتائج من بينها:
- القراءة التفاعلية هي التي تخرج المعنى من حالة الكمون  �إلى حالة 

الظهور.
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الإيجابية،  ال��ق��راءة  بين  ت��ت��راوح  ال��ق��راءة  من  متعددة  �أن���واع  هناك   -
والقراءة التوافقية، والقراءة الت�صادمية.

- هناك �أنواع من القراء تبعا لأنواع القراءات كالقارئ الإيجابي والقارئ 
التوافقي والقارئ الت�صادمي.

- التلقي هو ا�ستكمال لمعاني الن�ص الكامنة وكلما كان مختلفا كلما منح 
الن�ص فر�صة لااختلاف.

- لاانتقال من تفكيك المعنى �إلى تفكيك ال�شكل، وهو ما قمنا بتجريبه 
من خلال العينات المختارة.
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ا�ستق�صاء ح�ضور المتلقي في النقد العربي القديم

قراءة في كتاب »منهاج البلغاء و�سراج الأدباء لحازم القرطاجني 684هـ

لخ�ضر بوخال)*(

في  ويُعدّ  اللّطافة،  المعاني  من  يو�صف  الذي  الجن�س  كان  لو 
»باقليّ  لكان   ،]...[ الفكر  �إل��ى  يُحوِجك  لا  العقود،  و�سائط 

حارّ«)1(، وبيت معنى هو عين القلادة ووا�سطة العقد واحدًا.
عبدالقاهر الجرجانيّ 471هـ )�أ�سرار البلاغة(

ال�ضميـر  يكون  ولا  ]الجمالية[،  الم�سافة  هذه  تتقلّ�ص  عندما 
لاتزال  تجربة  �أف��ق  نحو  التوجّه  �إع��ادة  على  مجبرًا  المتلقّي 

مجهولة، يقترب العمل من ميدان فن »الطّبخ«.
هان�س روبرت ياو�س )من �أجل جمالية التلقّي( 1978م
.H.R.Jauss (Pour Une Esthétique De La Réception) 1978

على �سبيل البدء
بُه«.. ي المُخَاطَب بِغَير مَا يَترَقَّ »تَلقِّ

ت�صدير هذه  فيها �ضمن  نجمع  �أن  �أردن��ا  التي  اللطيفة  النكتة  مثلُ 
في  البلاغيّة  للدرا�سات  الم�ؤ�سّ�سين  الأع�الم  �أكبر  �أح��د  بين  الأوراق، 
النقد العربيّ القديم من جهة، ورائد نظرية »جمالية التلقّي« في الغرب 

)*( المركز الجامعي »صالحي أحمد« بالنعامة )الجزائر(.
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كلٍّ  و�صف  بين  فيها  الت�شابه  �أمر  يتعلّق  قد  �أخ��رى.  جهة  من  المعا�صر 
بت�أثّر  )الطّبخ(،  مجال  في  بالحديث  الأدب  في  ال��رّديء  الكلام  منهما 

. اللاحق بال�سابق؟. �أو لعلّه مجرّد تواردٍللأفكار لي�س �إّال
وهي  المدخل  لهذا  عنوانًا  اخترناها  التي  العبارة  مع  ذاته  والأم��ر 
»تلقّي المخاطَب بغير ما يترقّبه«، مع ما يعرف بـ )تخييب �أفق التوقّع( 
وهو مفهوم جوهريّ في جمالية التلقّي، خا�صة في �شقّها الخا�ص بياو�س. 
في  تحديدًا،  منه  والبديعيّ  البلاغي،  تراثنا  في  وروده��ا  �سبّب  وربما 
تر�سيخ اعتقاد خاطئ عند البع�ض بوجود نظرية للتلقّي ك�صنوها الغربي 

�سواء ب�سواء في تراثنا النقدي. 
المراجع  �أحد  �إلى  وبالعودة  الاعتقاد،  ذلك  �صحّة  مدى  ي  ولتق�صّ
القزوينيّ، ومن خلال  للخطيب  المفتاح«  »تلخي�ص  البلاغية وهو كتاب 
الذي يحمل في تعريفه تخييب  البديعيّ  المح�سّن  البحث فيه عن ذلك 
�أفق المتلقّي، قد ن�ستطيع �أن نقف على كنه الم��سألة.وفيما يلي ما ورد في 
الكتاب: »�أ�سلوب الحكيم)2(: هو تلقّي المخاطَب بغير ما يترقّبه، وذلك 
كان  �أنّه  على  تنبيهًا  ويُريد،  د  يَق�صِ كان  ما  غير  على  كلامه  بحَمل  �إمّا 
ينبغي �أن يق�صد هذا المعنى ]...[. و�إمّا بترك ��سؤاله والإجابة عن ��سؤال 
لم ي��سأله، تنبيهًا على �أنّه كان ينبغي له �أن ي��سأل هذا ال��سؤال، نحو قوله 

تعالى: {ے ے ۓۓ ڭ ڭ ڭ ڭ ۇۇ}«)3(.
)�أف��ق  ومفهوم  الكلام،  ه��ذا  بين  ت�شابه  �أيّ  هناك  لي�س  �أن  وبيّن 
التوقّع( والتخييب الذي يحدث لدى المتلقّي بفعل الن�صّ الأدبيّ الجديد، 
حينما يخالِف هذا الأخير المعايير الجمالية ال�سائدة، ويحطّم الذائقة 
النقديّة المتعارف عليها بين جمهور القرّاء �أو ال�سامعين. اللّهم �إلّا �إذا 
اكتفينا ب�شطر من الكلام فقط، �أي بالتوقّف عند العبارة الأولى: »تلقّي 
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ا بما  المخاطَب بغير ما يترقّبه«، والتي تثير الده�شة فعًال ل�شبهها ظاهريًّ
تطرحه نظريّة التلقّي. فيظنّ القارئ �أنّه عثر على دليل قاطعٍ، ي�ؤكّد به 
بالتالي من  ال�سّلف  وينقذ  المتلقّي،  �إلى  الانتباه  في  العربيّ  النقد  �سبق 

مَنق�صة التخلّف في المعرفة الإن�سانيّةح�سب اعتقاده )!(..
والطّرح  الفهم  في  الدقّة  تحرّي  عدم  من  الباب  هذا  في  والأمثلة 
التلقّي عند عبد  المقالات حول مو�ضوع  �إحدى  كثيرة، منها ما ورد في 
التالي:»منذ  الطّرح  القارئ  ي�صادف  حيث  471هـ،  الجرجانيّ  القاهر 
مثل  م�صطلحات  �إل��ى  الجرجاني  القاهر  عبد  فيها  نظر  التي  اللحظة 
فيراه  للتلقي،  المخ�صو�صة  الطبيعة  �إلى  ينبّه  وهو  والف�صاحة  البلاغة 
ا للع�صيّ الدّفين، وذلك من �أ�س�س مفهومه  تعامًال مع الم�ستتر، وتروي�ضً
بالإ�شارة  م�ستدًّال  المخبوء،  ويطلب  ال�سّتر،  يك�شف  ال��ذي  للمتلقّي 
والإيماءة، �إنه متلقٍّ فوق الو�ضوح �أو ال�شروح يقول عبد القاهر: )ولم �أزل 
منذ خدمت العلم �أنظر فيما قاله العلماء في معنى الف�صاحة والبلاغة 
وفي بيان المغزى من هذه العبارات وتف�سير المراد بها ف�أجد بع�ض ذلك 
كالرمز والإيماء والإ�شارة في خفاء، وبع�ضه كالتنبيه على مكان الخبئ 
ليطلب، ومو�ضع الدفين ليبحث عنه فيُخرج(، ووفق هذا المفهوم ي�صبح 
الن�ص عند عبد القاهر »�شفرة« بين المبدع والمتلقي، كلما �أوغل الأول 
ي�صة  يوظف خ�صّ وفهمها حين  فكّها  �أمكن في  الآخر  كان  تعميتها،  في 

التلقي لديه«)4(.
ا�ستنتج  كيف  المو�ضوع،  ا�ستق�صاء حقيقة  �أثناء محاولة  ندري  ولا 
كتاب  من  اقتب�سها  التي  الفقرة  خلال  من  ذلك  ال�سابق  المقال  كاتب 
ة  �أن يُرغم كلامًا عن تجربة خا�صّ »دلائل الإعجاز«؟ ولا كيف ت�سنّى له 
بما  البوح  على  والبلاغة،  الف�صاحة  مثل:  م�صطلحات  مع  التعامل  في 
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لي�س فيه؟.. ف�إذا ما عدنا �إلى الكتاب المذكور، و�إلى ال�سياق العام الذي 
يندرج فيه الن�صّ المقبو�س، ا�ستطعنا �أن نقف على مراد الجرجانيّ منه، 
وفهِمنا �أنّه لا يتعلّق بالمتلقّي لا من قريب ولا حتى من بعيد. بل يندرج 
�سرّ  الأولى  بالدرجة  �إليها  يُرجع  والتي  النّظم،  في  نظريّته  �ضمن طرح 

الإعجاز القر�آنيّ.
�إلى  يلج  �أن  قبل  بمقدّمة طويلة،  يبد�أ �صاحبه  الكتاب  ففي م�ستهلّ 
على  نقف  المقدّمة  تلك  وفي  ودرا�ستها.  تحليلها  ارت�أى  التي  الموا�ضيع 
�إلقائه ال�ضوء على فكرة النّظم، يقول: »هذا كلام وجيزٌ يطّلع به النّاظر 
ومعلومٌ   ،]...[ دفعةً  النّظم  يكون  به  ما  وكلِّ  جملةً،  النحو  �أ�صول  على 
ب�سببِ  بع�ضها  وجعلِ  ببع�ض،  ها  بع�ضِ الكلِم  تعليقِ  �سوى  النّظمُ  لي�س  �أن 
بع�ض«)5(. ثم ينتقل �إلى ذكر ف�ضل العلم عمومًا، وف�ضل علم البيان على 
وجه الخ�صو�ص، ويت�أ�سّف لما لحق هذا الأخير من ظلمٍ كبير ب�سبب ظنونٍ 
الف�صاحة  وتوهّم  اللّغة،  علوم  بع�ض  معرفة  فيه  الأ�سا�س  بكَون  خاطئة 
من  للغريب  وا�ستعمالا  ل�سان  وجريانَ  �صوت،  وجهارة  �إطنابًا  والبلاغة 

اللّفظ والوح�شيّ من الكلم، واحتراما لحركات الإعراب وكفى)6(. 
وي�صل بنا �إلى )�صناعة الكلام ونظمه( من جديد، ويقول متحدّثًا 
ة كعالِمٍ في اللّغة والبلاغة، وهي الفقرة التي اقتُبِ�ست  عن تجربته الخا�صّ
ح  من طرف �صاحب المقال ب�شيءٍ من الحذف، وهاهي كاملةً حتى تتو�ضّ
حيح، يقول:»ولَم �أزَلْ منذ �أن خدَمت العِلمَ �أنظرُ فيما  الفكرة ب�شكلها ال�صّ
قالَه العلماء في معنى الف�صاحة والبلاغة والبيان والبراعَة ]...[، ف�أجدُ 
الخبيء  مكان  على  كالتنبيه  وبع�ضه   ]...[ والإيماء  كالرمز  ذلك  بع�ضَ 
ليُطلبَ، ومو�ضعِ الدّفين ليُبحَثَ عنه فيُخرَج ، وكما يُفتَح لك الطريق �إلى 
المطلوب لت�سلُكَه، وتو�ضعَ لك القاعدة لتَبنيَ عليها«. ومن هنا و�صل �إلى 
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النتيجة التي يريد، وهي »�أنّ هاهنا ]في الف�صاحة والبلاغة و...[ نظمًا 
وترتيبًا، وت�أليفًا وتركيبًا، و�صياغةً وت�صويرا، ون�سجًا وتحبيرا«)7(.

�إذن، الجرجانيّ يتكلّم عن جهود العلماء في علوم البلاغة واللّغة، 
�إلى  ل  �أنّه بعد الوقوف الطّويل �أمام ما قدّموه في م�ؤلّفاتهم، و�صَ وكيف 
�ضرورة التمحي�ص لمعرفة ذلك ال�شيء الخفيّ، الذي يكت�سي �أهميّة بالغة 
في الكلام، فهذا الأخير �صناعة مثل كلّ ال�صناعات)8(، وبالتالي يتدرّج 
في المراتب ح�سب نوع ال�صناعة والنّظم فيه، وهي الفكرة الجوهريّة في 
الكتاب، وحجر الزاوية في نظريّة عبدالقاهر الجرجاني البلاغيّة، وفي 
ا ]...[  ل بع�ضُ الكلام بع�ضً طرحه حول الإعجاز القر�آنيّ. فكذلك »يف�ضُ
الأطماعُ  تنقطعُ  حيث  �إلى  منزلة  فوق  منزلةً  ى  ويَترقَّ ف�ضلِه،  يزداد  ثم 
وتح�سُر الظنون، وت�سقط القوى، وت�ستوي الأقدام في العجز ]�أمام النّظم 

القر�آنيّ[«)9(. 
ربما �أطلنا الوقفَة مع كلام الجرجانيّ، لكن كان لابدّ من التدقيق 
لمعرفة كنه الم��سألة التي يطرحها، وعليه ن�ستنتج الخط�أ المنهجيّ الذي 
�أنّه �أجبر الن�صّ التراثيّ على قول ما لا يحمله  وقع فيه الباحث، وكيف 
د الجرجانيّ في الن�صّ المقتبَ�س الكلامَ عن  . فلم يق�صِ م�ضمونه �أ�صًال
فرة« التي ين�شئها �صاحب الن�صّ، ولا عن المتلقّي ودوره في فكّها،  »ال�شِّ

وغيرها من الا�ستنتاجات التي خُتم بها الاقتبا�س في المقال المذكور.
من خلال مثل هذه النماذج في الطّرح، وفي تناول مو�ضوع التلقّي 
في النقد العربيّ القديم، وقع في �أنف�سنا �أنّ هناك ت�سا�ؤلات و�إ�شكاًال يدفع 
للتفكير والبحث، وهو ما �أذكى جذوة القراءة التراثية ب�أ�سلحة مفهومية 
التلقّي،  لجمالية  المفهومي  بالجهاز  ت�ست�أن�س  �أن  تحاول  حيث  حداثية، 
لعلّها�أن ت�ساهم في الك�شف عن تجلّي المتلقّي �أو غيابه في تراثنا النقديّ.
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القرائيّة  و�آلياته  �إجراءاته  تكاملت  قد  عربيّ،  نقدٍ  وجود  فباعتبار 
عبر الع�صور المختلفة، من خلال جهود علماء مجلّين كالجاحظ وابن 
طباطبا، والجرجاني والقرطاجنّي وغيرهم، لابدّ �أنّ ذلك النقد قد انتبه 
ال�سّماع  �آليات  عبر  ذلك  �أكان  �سواء  الأدب��يّ،  للن�صّ  الم�ستقبِل  للطّرف 
التي ت�ؤطّرها الم�شافهة، �أم بوا�سطة طرق القراءة التي تحكمها قوانين 

الكتابة.
القديم  نقدنا  من  الانتباه  ذلك  طبيعة  كانت  كيف  كذلك:  والحال 
وهل  المختلفة؟  وتمظهراته  �أ�شكاله  وما هي  نوعه(؟  كان  ا  )�أيًّ للمتلقّي 
ت�شكّل  �أن  التعبير،  لنا  جاز  �إن  »التلقّياتيّة«،  النقديّة  النّ�صو�ص  لتلك 
التلقّي«  »جمالية  غ��رار  على  التلقّي  م��سألة  في  خال�صة  عربيّة  نظريّة 
مدوّنة  لبع�ض ف�صول  قراءةٌ  النطاق،  في هذا  ت�ستطيع  وهل  الغربيّة؟.. 
البلغاء و�سراج الأدباء«  النقد العربيّ القديم، متمثّلة في كتاب »منهاج 

لحازم القرطاجنّي، �أن تقارب الإجابات عن تلك الت�سا�ؤلات؟.. 

�أ�شكال ح�ضور المتلقّي في: »منهاج البلغاء و�سراج الأدباء«

ال�شّعر والتخييل:
لي�س من الغريب �أن يكون �أوّلُ ن�صّ نقر�ؤه من كتاب »المنهاج« متعلّقًا 
بمو�ضوع )التخييل(، حيث يمكننا �أن نلج من خلاله مبا�شرة �إلى النقد 
الفل�سفيّ من جهة، و�إلى التعرّف على مدى اهتمام هذا النّوع من النقد 
بالمتلقّي، من جهة �أخرى. كما �سنحاول �أن نتبيّن فائدة هذا الم�صطلح 
البارز في الخطاب النقديّ للقرطاجنّي، في معالجة ق�ضيّة كانت تكت�سي 
نظريّة  في  الم�سائل  �أهمّ  �إحدى  واعتبرت  ال�شعر،  فنّ  في  كبيرة  �أهميّة 
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دق والكذب(،  ال�شعر في مدوّنة النقد العربي القديم، �إنّها م��سألة )ال�صّ
ولكن من جهة علاقتها بذات المتلقّي.

ونجد �صاحب »المنهاج« في المقبو�س التالي، في معر�ض مناق�شته 
به  تتقوّم  ما  �إذْ   ...«  : قائًال فيها  طرحَه  يعلّل  بالذات،  الم��سألة  لتلك 
ال�صناعة ال�شعريّة، وهو التخييل، غير مناق�ضٍ لواحدٍ من الطّرفين 
حيح في ال�شعر �أنّ مقدّماته  دق والكذب[. فلذلك كان الرّ�أي ال�صّ ]ال�صّ
تكون �صادقةً وتكون كاذبة. ولي�س يُعدّ �شعراً من حيث هو �صدق، ولا 

من حيث هو كذب، بل من حيث هو كلامٌ مخيِّل«)10(.
الدار�سين  من  العديد  عند  يمثّل  ال��ذي  القرطاجنيّ  ح��ازم  يجد 
وما  المتلقّي  عن  حديثه  في  ]العربيّة[«)11(  النقديّة  التجربة  »خلا�صة 
دق  ال�صّ م�شكلة  من  للخروج  و�سيلةً  تخييل،  من  عليه  ال�شعر  يمار�سه 
والكذب، تلك التي �شغلت النقد الأدبيّ قبله كثيرًا)12(. ولا ينفكّ في ثنايا 
المفهوم  ذلك  كون  على  ويلحّ  الفكرة،  هذه  على  ي�ؤكّد  »المنهاج«  كتاب 
الفل�سفيّ من مرتكزات ال�صناعة ال�شعريّة، حيث يقول مثًال في مو�ضع 
الأقاويلِ  لا كونُ  ]ال�شعر[،  المعتَبَر في �صناعته  �آخر: »فالتخييل هو 

�صادقةً �أو كاذبة«)13(.
ظاهرٌ �إذن �أنّ التّخييل من خلال المقبو�سين ال�سابقين  )وغيرهما()*(، 
المنهاج  �صاحب  كان  ولما  تقبيحه.  �أو  الكلام  تح�سين  وعلّة  ال�شّعر  جوهر  هو 
�إنّما يرى �أنّ غاية ال�شعر تحقيق الت�أثير في متلقّيه ال�سّامع، �أدركنا معنى اقتران 
التعريف  في  نلاحظ  وعليه  التخييل.  بعن�صر  و�صناعته  ال�شعر  ف��نّ  تعريف 
النف�سيّ  الأثر  �أ�سا�سًا على  والقائمة  القرطاجني،  ال�شعر عند  لنظريّة  انعكا�سًا 
به  حَدّ  الذي  التّخييل  بمفهوم  يربطها  حيث  المتلقّي،  في  ال�شعريّة  للأقاويل 
المثيرات  �أم��ام  وانفعالها  النف�س  بحركة  متعلّق  ذاته  وهو  البدء،  منذ  ال�شّعر 

الن�صيّة المختلفة.
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ي�شير م�صطلح )التخييل( في النّقد الفل�سفيّ - كذلك - �إلى الأثر 
الذي يتركه العمل ال�شعريّ في نف�س المتلقّي، وما ينجرّ عنه من �سلوك 
في  التلقّي  »عملية  على  يدلّ  �إنّه  �أخرى،  بعبارة  القول  ويمكن  ومواقف. 
العمليّة ال�شعريّة، وهي عمليّة �سيكولوجيّة«)14(  في المقام الأوّل.  وممّا 
ي�ؤكّد على محوريّة ح�ضور التلقّي، في نظريّة القرطاجنّي ال�شعريّة التي 
»مِن  عبارة  النّفو�س،  في  الت�أثيريّة  بوظيفته  ال�شّعر  تعريف  من  انبثقت 
من  معناها  في  يدور  وما  لها«،  مُنافرًا  �أو  للنّفو�س  ملائمًا  يكونُ  حيث 
العناوين  ن�صو�ص  في  مرّة  الع�شرين  يقارب  ما  تكرّرت  وقد  مرادفات، 

التي ارت�آها القرطاجنّي منا�سبةً لم�ضامين كتاب »منهاج البلغاء«)15(. 
هذا ويرى المهتمّون بالنّقد العربيّ القديم، �أنّ م�صطلح )التّخييل( 
رًا  معبِّ كان  وقد  القِدم.  منذ  كبيرا  �شيوعًا  ع��رَف  و�إنّما  جديدًا،  لي�س 
يُلب�سوا  �أن  ال�شعراء في  ]...[ ومهارة  دق  ال�صّ بين  راع  ال�صّ عن »طبيعة 
الأحابيل  بع�ض  في  النف�س  �إيقاع  �إلى  وقدرتهم  ببع�ض،  بع�ضها  الأم��ور 

]ال�شّعريّة[«)16(. 

ح�ضور المتلقّي في تبيين حدّ ال�شعر:
نقف في المقبو�س التالي، على نظرة القرطاجنّي لل�شعر، ومحاولته 
بلورته؟  في  ت�أثيرٌ  الفل�سفيّ  للتوجّه  كان  فهل  ووظيفته.  مفهومه  تحديد 
ي من المعادلة الفنية هذه  وهل للأمر كلِّه علاقة بالمتلقّي؟ �أم تراه �أُق�صِ

المرّة؟..
النّف�س  �إل���ى  يُحبِّب  �أن  ��شأنه  مِ��ن  مُ��ق��فّ��ى،  م���وزون  كا�ل�مٌ  »ال�شعر 
بذلك  لتُحمَل  تكريهُه،  د  قُ�صِ ما  �إليها  ه  ويُكرِّ �إليها،  تحبيبُه  د  ماقُ�صِ
على طلبِه �أو الهرَب منه، بما يت�ضمّنُ من حُ�سنِ تخييلٍ له، ومحاكاةٍ 



لخضر بوخال
20

16
س 

ط
س

أغ
 - 

هـ
14

37
ة 

عد
لق

  ا
ذو

 ، 
44

دد 
لع

ا

33

جـــــذور

وكلُّ   .]...[ الكلام  ت�أليفِ  هيئة  بحُ�سن  رةٍ  مت�صوَّ �أو  بنف�سها،  مُ�ستقِلّة 
ذلك يت�أكّد بما يَقترِن به من الإغراب، ف�إنّ الا�ستغرابَ والتعجّبَ حركةٌ 

للنّف�س، �إذا اقترنت بحركتها الخيَالية، قَوِيَ انفعالُها وت�أثّرُها«)17(.

ال�شّرطَين  ح���دود  عند  ال�شعر  بمفهوم  ال��ق��رط��اج��نّ��ي  ي��ت��وقّ��ف  لا 
»المو�سيقيَّين« ال�شكليّين: الوزن والقافية، اللَّذين ركّز عليهما النقّاد قبله 
ا، بل ويجعله الأ�سا�س  كثيرا)*(، و�إنّما ي�ضيف �إليهما عن�صرًا �آخر يراه مهمًّ
في تحديد ماهية ال�شعر، كما �سنلاحظ في فقرة مقبو�سة �أخرى، ويَتعلّق 
الأمر بـق�صديّة الت�أثير في المتلقّي. فهذا الأخير لا حريّة له في اختيار نوع 
الا�ستجابة، تلك التي تُن�شِئها نف�سه في مقابل ما تتلقّاه من كلام �شعريّ. 
ولي�ست �أمامه خيارات كثيرة يت�صرّف فيها وينتقي من بينها كيفما ي�شاء، 

لأنّ �سيّدَ الموقف )التلقّياتيّ( هو �صاحب الكلام لا غير. 
�إذن، مازال المتكلّم )ال�شاعر هنا( هو المتحكّمَ الأوّل في تحديد 
المعنى، بل تذهب هيمنته على الموقف التلقّياتي �أبعد من ذلك، حيث 
ه على نف�س  الذي �سيمار�سُه ن�صُّ الت�أثير  نوع  ي�سيطر على عملية اختيار 
ذلك  حقّق  ما،  �شيء  نحو  بالحبّ  ي�شعر  يجعلَه  �أن  �أراد  ف���إن  المتلقّي. 
رغب  و�إن  منه.  �إرادة  بغير  نحوه  والنّزوع  طلبِه،  �إلى  ي�سعى  �ًالإيّاه  جاع
كراهية  على  حملِه  �أي  الأوّل،  ال�شعور  ذل��ك  عك�س  على  �إرغ��ام��ه  ف��ي 
وج��دان  في  محقّقًا  بالتحديد  يريده  ما  فعَل  معيّن،  �شيء  �أو  �شخ�صٍ 
�صاحب  من  الق�صد  وه��ذا  وال��ه��روب.  النّفور  المتلقّيةم�شاعر  ال��ذات 
وتمكّن  ومداها)*(،  الا�ستجابة  نوع  تحقيق  �إرادة  في  )الن�صّ(  الكلام 
ال�شعر من نف�س ال�سامع المتلقّي، ودفعه �إيّاه �إلى الحركة �إقباًال ونفورًا، 
المطلقة  ال�سّيطرة  من  والتمكّن  متناق�ضتين،  بطريقتين  وت�أثّرا  وانفعاًال

على ميولاته وت�صرّفاته، لابدّ لتحقّقه من توفّر ال�شروط التالية: 
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1 - حُ�سن التخييل.
2 - ا�ستقلال المحاكاة بنف�سها، وجودة �صورتها.

3 - الغرابة في الكلام لخلق التعجّب والا�ستغراب لدى المتلقّي.
وال�شرطان الأوّلان على الترتيب )التخييل والمحاكاة(، والمرتبطان 
بــ »الحركة الخياليّة« للنّف�س المتلقّية، عندما يقترنان مع )الا�ستغراب 
والتعجّب( وهما من الحركات النف�سيّة يحدثان قوّةً في الانفعال والت�أثّر، 

بح�سب ما يطرحه القرطاجنّي في تحديده لماهية ال�شعر.

		  ت�أثّر المتلقّي كمقيا�س ل�شعريّة الن�صّ:	
يكرّر �صاحب »المنهاج« ما طرحه فيما �سبق حول )ق�صديّة الت�أثير(، 
�أكبر  ب�شكل  يبرز  المرّة، وهو ما  التف�صيل هذه  ب�شيءٍ من  م�ؤكّدًا عليها 
وجهة نظره النقديّة حول م��سألة التلقّي، وفي الوقت ذاته حول �شخ�ص 

المتلقّي مثار اهتمامنا في هذه ال�سياقات. يقول:
ا  »و�أردَ�أُ ال�شعر ما كان قبيحَ المحاكاة والهيئة، وا�ضحَ الكذب، خليًّ
فة �ألّا يُ�سمّى �شعرًا، و�إن كان  من الغرابة. وما �أجدرَ ما كانَ بهذه ال�صّ
عر ]�أي التحبيب/التكريه[ معدومٌ منه؛  موزونًا مُقفّى، �إذْ المق�صود بال�شِّ
فةمن الكلام الوارد في ال�شعر لا تت�أثّر النّف�سُ  لأنّ ما كان بهذه ال�صّ
نِه من القلب. وقُبحُ  لمُقت�ضاه، لأنَّ قبحَ الهيئة يَحولُ بين الكلام وتمكُّ
المحاكاة يغطّي على كثيرٍ من حُ�سن المحاكى �أو قبحه، ويَ�شغلُ عن 
تخيُّل ذلك، فتجمد النّف�س من الت�أثّر له؛ ووُ�ضوح الكذب يزَعُها)18( 

من الت�أثّر بالجملة«)19(.
هذه  خلال  من  المتلقّي  في  الت�أثير  ق�صديّة  على  الت�أكيد  نلاحظ 
الفقرة، حيث يق�صي القرطاجنّي من دائرة ال�شعر، ما انعدم فيه ذلك 
والقافية(. )الوزن  �أخرى  �شروط  الن�صّ  في  توافرت  و�إن  المعيارحتّى 
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و�سبب �إلحاح الكاتب على هذا ال�شرط، متعلّق بالمتلقّي ب�شكلٍ وثيق، �إذ 
بما  النّفور،  �أو  الإقبال  �إلى  ودفعِه  فيه،  والت�أثير  �إقناعه  بم��سألة  يرتبط 
يورد في الكلام من �إيهام وتخييل. لأنّه مع غياب تلك ال�شروط، ينك�شف 
الت�أثّر ب�شكل كامل،  �أمام المتلقّي، فيقع في نف�سه جمود عن  )الكذب( 
وينتفي بالتالي الهدف من ال�شّعر، �أي الق�صد �إلى الت�أثير، والحمل على 
انتهاج �سلوكٍ معيّن. ون�ستخلِ�ص من كلام القرطاجنّي في هذا ال�سّياق، 

م�ؤ�شّرات الرّداءة التالية:
- قبح المحاكاة والهيئة في الأقاويل ال�شعريّة.

- و�ضوح الكذب �أمام المتلقّي ال�سامع، ب�سبب غياب الإيهام �أو �ضعفه.
- خلوّ ال�شعر من الغرابة، التي ت�ستثير المتلقّي دافعةً �إيّاه �إلى الا�ستغراب 

والتعجّب.

الكلام المُخَيِّل والمتلقّي:
يتّ�سم  ال���ذي  ال��ك�الم  ذل��ك  ع��ن  الآن،  نت�ساءل  �أن  المنا�سب  م��ن 
ث عنها في المقبو�سات ال�سابقة. وفي  ي�صة )التخييل(، التي تُحدِّ بخ�صّ
ال�سياق ذاته �أن ن�ستو�ضح مدى علاقتها بالمتلقّي، ذاك الذي �أ�شير �إليه 
تلك  خفيّ.عن  طرفٍ  من  �أو  ظاهرٍ،  ب�شكلٍ  �سواء   - الآن  حتى   - كثيرًا 

الت�سا�ؤلات جميعًا نحاول �أن نجيب من خلال قراءة المقبو�س التالي:
»والمُخَيِّل هو الكلام الذي تُذعِن)20( له النّف�س، فتنبَ�سطُ لأمورٍ 
وتنقَب�ض عن �أمورٍ من غير رَويّةٍ وفِكر واختِيار. وبالجملة تَنفعِلُ له 

انفعَالًا نف�سانيًّا غيرَ فِكريّ«)21(.

ل، �إذن، هو ما يُحدث في المتلقّي، عند ا�ستقباله له  الكلام المخيِّ
�سماعًا، انب�ساطاً في النّف�س �أو انقبا�ضاً لها، ويكون ح�صول ذلك تلقائيًّا 
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�أو اختيار. وفي هذه الحالة ت�صبح الحركة الانفعالية التي  بدون تفكير 
تبديها النّف�س بمثابة الطّاعة المطلقة قبالة العامل المحرّك الدّافع لها، 

وهو ما ي�سمّيه القرطاجنّي »الإذعان« �أي الانقياد ال�سلِ�س المطلَق.
وعن هذا النّوع من الا�ستجابة التلقائيّة المبا�شرة، يقول في فقرة 
�أخرى ب�شيءٍ من التكرار، ق�صد الت�أكيد على الفكرة نف�سِها، ورغبةً في 

تقريب مفهوم )التخييل( دائمًا:
�أو  المخيِّل،  ال�شاعر  لفظ  مِن  لل�سّامع)*(  تتمثّل  �أن  »والتخييل 
معانيه �أو �أ�سلوبه �أو نظامه، وتَقوم في خياله، �صورةٌ ينفعل لتخيِّلها 
وت�صوّرِها، �أو ت�صوّر �شيء �آخرَ بها، انفعالًا من غيرِ رويّة �إلى جهة من 

الانب�ساط والانقبا�ض«)22(.
تعلّقه  خلال  من  التّخييل  �أنّ  �سبق  ممّا  ن�ستخل�ص  �أن  يمكن  �إذن، 
بالمتلقّي، هو نوعٌ من الا�ستجابة ال�سيكولوجيّة الخال�صة، حيث لا ترتبط 
وكذا  منه  تامّ  فك�أنّما تحدث في غيابٍ  العقليّة.  المقت�ضيات  �أو  بالوعي 
الفكر،  التلقّي، ونعني به )الرويّة،  من كلّ ما يعك�س ح�ضوره في عمليّة 

والاختيار(.
�سلوك  في  مبا�شرةً  ي�ؤثّر  بحيث  الأهمية  من  الوَقع  ذلك  كان  و�إن 
المتلقّي و�أفعاله، ذلك �أنّ �سلوكاته »كثيرًا ما تتبع تخيّلاته �أكثر من عِلمه 
التي  للحقيقة  مطابق  �إليه  يُخيّل  الذي  الأمر  �أنّ  علم  لو  حتّى  ]العقل[، 
يراها بل م�ضادٌّ لعِلمه �أو ظنّه، مِن هنا يُحدِث ال�شّعر ت�أثيرَه في المتلقّي 

لة«)23(. باعتباره »�أقاويل مخيِّ

المحاكاة في ال�شعر والمتلقّي:
لو قارنّا بين نوع التلقّي في حالتين مختلفتين، وم�ؤتلفتين في الوقت 
المتلقّي  على  الأول��ى  في  �أوردن��ا  ولو  ن�ستنتج؟  �أن  ب�إمكاننا  م��اذا  ذات��ه، 
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من  ت�صويره  تمّ  الذي  ال�شيء  قبالة  تركناه  الثانية  وفي  �شعريّة،  �صورةً 
خلال الو�ضعيّة الأولى. فهل �سينتابه حينها ال�شعور عينُه، وتح�صل لديه 
الأمر  �سيتغيّر  �أم  ى؟..  المتلقَّ ال�شيء  ولو مع اختلاف  الا�ستجابة ذاتها، 

ب�شكل كليّ؟..
في هذا المعنى يندرج الن�صّ التالي من »المنهاج«: 

»�إنّ النُّفو�س تن�شَط وتلتذُّ بالمحاكاة، فيكون ذلك �سببًالأنْ يقَعَ عندَها 
للأمرِ فَ�ضلُ مَوقِع. والدّليل على فرحِهم ]جمهور المتلقّين[ بالمحاكاة، 
زِ منها،  ور المنقو�شَة للحيوانات الكريهَة المتقزَّ ل ال�صُّ ون بت�أمُّ �أنّهم يُ�سَرُّ

ولو �شاهدُوها �أنف�سَها لتنطّوا)24( عنها«)25(.
نف�سه  من  تقع  و�أنّها  المتلقّي،  في  م�ؤثّرة  المحاكاة  كون  يبيّن  لكي 
الموقع الح�سن، يدلّل القرطاجنّي على ذلك بالاختلاف التامّ بين تحرّك 
ورة  بال�صّ الت�أثّر  نوع  مقابل  في  المحاكاة،  ب�صورة  و�إعجابها  النّف�س 
في  ال�سّحر  فعل  المحاكاة  في  الهيئة  لح�سن  وك����أنّ  ذات��ه��ا.  المحكيّة 
المتلقّي، فنراه ي�شعر بـ »النّ�شاط« �أثناء ا�ستقبال الن�صّ الذي تتوفّر فيه 
المحاكاة، وبـ »الالتذاذ« والمتعة لذلك، ممّا ي�ؤدّي �إلى الا�ستجابة وح�سن 
الت�أثير فيه. والغريب �أنّ ذلك لم يكن ليقَع لولا المحاكاة والتّخييل، لأنّ 
نف�س الأ�شياء الم�صوّرة فنيًّا، لا ت�ستثير كلّ ذلك الوقع عند المتلقّي حينما 
يراها في الواقع على طبيعتها، وخالية من كلّ محاكاة. بل لعلّه يتقزّز من 

ة �إذا كانت قبيحة الهيئة في �أ�صل خِلقتها. منظرها و�شكلها، خا�صّ
ويعتبر القرطاجنّي بهذا الطّرح »�أوّل ناقدٍ في العالم - ربما -، ينتبه 
�إلى التداعيات التي يثيرها الفنّ في النف�س، والتي هي مختلفة في طبيعتها 

عن الأفكار �أو الإح�سا�سات التي يثيرها ال�شيء الواقعي في النف�س«)26(.
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و�أمّا تف�سير ذلك الاختلاف في التلقّي، فيقدّمه �صاحب »المنهاج« 
ًال كلامه ال�سابق: في الفقرات التالية، حيث يقول موا�صِ

جهة  النّف�سمن  م��ن  ال��م��ح��اك��اة  م��وق��ع  حُ�سن  ف��ي  ال�سبب  »ف���أمّ��ا 
اجتلاء  في  للنّف�س  كان  لما  �أنّ��ه  فهو  الت�أليفيّة،  بالمحا�سن  اقترانها 
يُرتاح  ال��ذي  الموقع  ح�سن  من  المُ�ستح�سَنة،  العبارات  في  المعاني 
ال�سّمع،  بفِكرِها من غير طريق  له ما لا يكون لها عند قيام المعنى 
ولا عندما يوحى �إليها المعنى ب�إ�شارة، ولا عند ما تجتليه في عبارة 
جهة  على  بخاطره  المعنى  يقوم  قد  الإن�سان  نجد  م�ستقبَحة.ولهذا 
�إليه بعبارة مُ�ستَقبَحة، فلا يرتاح  �إليه، وقد يُلقى  يُ�شار  التذكّر، وقد 
له في واح��دٍ من هذه الأح��وال. ف���إذا تلقّاه في عبارةٍ بديعة، اهتزّ له 

وتحرّك لمقت�ضاه«)27(.
الذي  ذاك  التلقّي،  في  التباين  �أ�سباب  تبيين  ي�ستطيع  لكي  هكذا 
بين  ت�شبيهًا  القرطاجنّي  يعقِد  العن�صر،  هذا  م�ستهلّ  في  عليه  وقفنا 
)حُ�سن موقِع المحاكاة( من جهة، و)ح�سن موقِع فهم المعاني ال�شعريّة( 

التي يتمّ تلقّيها �سماعًا من جهة �أخرى.
فكما �أنّ الذات المتلقّية يحدثُ لديها الأثر الطيّب، بعدما تنك�شف 
�أمامَها المعاني التي خبّ�أها �صاحب الن�صّ في ثنايا العبارات الت�صويريّة 
الجميلة. وهذا ما يعنيه القرطاجنّي بعبارة »اجتلاء المعاني« في الن�صّ، 
هي  والتي  المعاني،  واكت�شاف  ا�ستظهار  بمحاولة  ال�سامع  يقوم  حيث 
الن�صو�ص  تلك  كانت  لو  يحدث  لا  ما  �أَة.وهو  مُخبَّ خفيّةً  الحال  بطبيعة 
لو  �أو  الفنّي عمومًا.  الجمال  معايير  ومن  البديعيّة،  الم�سحة  خاليةً من 
تلقّتها تلك الذات الم�ستقبِلة عبر قنوات �أخرى غير ال�سماع، مثل الذاكرة 
الإ�شارة  �أو  بالفكر«،  المعنى  »قيام  بعبارة  القرطاجنّي  ما قد عناه  وهو 

العينيّة المبا�شرة نحو تلك الأ�شياء المحكيّة في الن�صّ الأدبيّ. 
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كذلك الأمر مع الكلام �إذا كان خاليًا من عن�صر المحاكاة، حيث 
ت�ستقبِحه النف�س التي يورَد عليها، وبالتالي لن تنفعل وتهتزّ له و�إذن لن 

ر من �سلوكها، �أوتتحرّك لمقت�ضاه ب�أيّ حالٍ من الأحوال. يُغيِّ
هذا وفي الجدول التالي تو�ضيحٌ �أكبر لما يريده �صاحب »المنهاج« 
من طرحه هنا. وقد ر�أينا تق�سيمه �إلى �أعمدة ثلاثة، ترتبط كلّها بالمعنى 

المتلقّى وهي: قناة التلقّي/ نوع الت�أثير/ �شروط التلقّي.

لكن لم يكتمل تبيين القرطاجنّي لموقفه وفكرته بعد، بحيث نجده 
يقول في ال�صفحة ذاتها: »وكما �أنّ العين والنّف�س تبتهج لاجتلاء)28( 
ِ ما له �شعاعٌ ولَون من الأ�شربة في الآنية التي ت�شفّ عنها، كالزّجاج 
والبلّور، ما لم تبتهج له لذلك �إذا عر�ض عليها في �آنية الحَنتَم)29(، 
وجب �أن تكون الأقاويل ال�شعريّة �أ�شدَّ الأقاويل تحريكًا للنّفو�س، لأنّها 

�أ�شدّ �إف�صاحًا عمّا به علقة الأغرا�ض الإن�سانيّة«)30(.
حه في هذا  حتى ن�ستطيع �أن نقف على ما يبتغي القرطاجنّي �أن يو�ضّ
ال�سياق، ونفهم ما يعنيه في تلك الفقرة، �سنحاول �أن ن�سير �شيئًا ف�شيئا 

مع �آخر عبارات الن�صّ الذي اقتب�سنا �أجزاء منه حتى الآن.
وعلى �أ�سا�س ذلك ن�صادف ت�شبيهًا �آخر، �إذ يلج�أ الكاتب �إلى اللّون 
البياني نف�سِه، وذلك لما له من دور في التو�ضيح والتبيين. وهكذا نجتلي 

في الم�شبّه �صورتين اثنتين، الأولى منهما ت�شتمل على الأ�شياء التالية: 

قناة التلقي
طريق ال�سماع 

ال�شعري
الذاكرة، الإ�شارة، 

الرداءة

الموقع الح�سن، الاهتزاز 
والتحرك

عدم الارتياح

المحاكاة، الجمال 
الفني

غياب المحاكاة، 
والجمالية

ال�شروطنوع الت�أثير
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- الأ�شربة ذات ال�شعاع واللّون.
- الآنية الزجاجية �أو البلّوريّة.

- القدرة على الاكت�شاف والر�ؤية عن طريق العَين.
- حدوث الابتهاج لدى المتلقّي الناظر.

  �أمّا في ال�صورة الثانية فنجد ما يلي: 
- ال�شيء ذاته المر�صود للتلقّي )الأ�شربة(.

- الآنية الم�صنوعة من الخزف الأ�سوَد.
- الخفاء والعجز عن الر�ؤية.

- انعدام الأثر وغياب الابتهاج عند المتلقّي.
التاليين،  الجدولين  �أعمدة  عبر  ال�صورتين  عنا�صر  وزّعنا  و�إذاما 

�أمكننا �أن نقابل بينهما بعد �أن نح�صل على هذا ال�شكل:
ال�صورة الأولى:

ال�صورة الثانية:

مع  فنحن  ب��ه،  الم�شبّه  يخ�صّ  فيما  �أمّ��ا  الم�شبّه،  �صور  عن  ه��ذا 
العنا�صر التالية: 

ى ال�شيء المُتلقَّ

ى ال�شيء المُتلقَّ

وعاء التلقي

وعاء التلقي

ناتج التلقي

ناتج التلقي

الأثر النف�سي

الأثر النف�سي

الأ�شربة ذات 
الألوان

الأ�شربة ذات 
الألوان

�آنية الزجاج 
ال�شفافة

�آنية الخزف 
الحاجبة

الاجتلاء والنظر

خفاء الم�ضمون

الابتهاج 
والفرحة

عدم الابتهاج
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- الأقاويل ال�شعريّة التي فيها محاكاة وتخييل.
- قدرتها على الإف�صاح �أمام المتلقّي عمّا تحمله من معانٍ.

- قوّة ت�أثيرها في النف�س ودفعها �إلى اتّخاذ �سلوك ما.
لقد �أطلنا - ربما - القراءة في هذا العن�صر الأخير، لتلك الن�صو�ص 
التي �آثرنا �إيرادها كاملة لما تحمله من �إ�شاراتٍ �صريحة لم��سألة التلقّي. 
ا�ستنتجناه  نلخّ�ص بع�ض ما  �أن  ثناياها  التجوال في  بعد هذا  ون�ستطيع 

كالآتي:
هامّة،  عنا�صر  ثلاثة  على  بمفردها  ت�شتمل  عبارة  انتباهنا  لفتت 
تلقّاه  »�إذا  القرطاجنّي:  فيها  يقول  التلقّي،  ميدان  �ضمن  كلّها  تندرج 
قد  نراه  وهنا  لمقت�ضاه«.  وتحرّك  له  اهتزّ  بديعةٍ،  عبارة  في  ]ال�سامع[ 
ال�شعريّ، ووظّف في �صياغة ذلك  التلقّي  يتعلّق بمو�ضوع  لخّ�ص جلّ ما 
�أ�سلوب ال�شرط، �إذ يكفل الدقّة وحتميّة النتائج بف�ضل العلاقة المنطقيّة 

بين ال�شرط وجوابه. وتتمثّل العنا�صر كما وردت �ضمن العبارة في:
فعل التلقّي: من خلال الفاعل )المتلقّي(، والمفعول به )المعنى(.   -
المعنى  بالأحرى  �أو  ال�شعريّ،  الن�صّ  با�ستقبال  ال�سامع  يقوم  حيث 

الم�ضمّن في ثناياه.
والألفاظ  المعنى،  ذلك  يحمل  الذي  ال�شّكل  هنا  وهو  التلقّي:  وع��اء   -
والعبارات التي يخبّئه �صاحب الكلام �ضمنها. وي�شترط في الأ�سلوب 

)العبارة( �أن يكون متّ�سمًا بالجمالية الفنيّة. 
- ناتج التلقّي: لابدّ لكلّ فعلٍ من ردّة فعل، ولكلّ �إلقاءٍ �شعريّ من ا�ستقبال 
من قبل المتلقّي، ونتاج هذا التفاعل يتمثّل في الا�ستجابة و�شدّة الت�أثّر، 

وهو ما ذكره القرطاجنّي بمعنى )اهتزاز النّف�س وتحرّكها()*(.
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هذا ونلاحظ في الفقرات الما�ضية التركيز نف�سَه - الذي �أ�شرنا �إليه 
للقراءة ومقت�ضياتها  ال�سماعيّة، دون ذكرٍ  التلقّي  �سابقًا - على طريقة 
المتعلّقة بالكتابة. و�إن كان ورود المعنى على نف�س المتلقّي قد يت�أتّى من 
�سبل �شتّى، لكنّها غير منا�سبة لح�صول الت�أثّر، وهي - كما وقفنا عليه في 

كلام القرطاجنّي -: التذكّر، الإ�شارة، وال�شكل القبيح.
�أ�سا�سًا  تعتبر  والتي  المحاكاة  ت�ضمّن  الذي  ال�شعر  ت�أثير  �سبب  �أمّا 
فيه، وعن�صرًا جوهريًّا في �صناعته، لا يجب على ال�شاعر �إغفاله ب�أيّ حال 
:  »لأنّها  من الأحوال، فيلخّ�صه القرطاجنّي في �آخر كلامه ال�سابق قائًال

]الأقاويل ال�شعريّة[ �أ�شدّ �إف�صاحًا عمّا به علقةُ الأغرا�ض الإن�سانيّة«.
�صاحبه  وا�ستطاع  فيه،  المحاكاة  حَ�سُنت  ال��ذي  الجميل  فال�شّعر 
تتلقّاه  ال��ذي  للمعنى  حمله  في  ي�شبه  ال�سليم،  وجهه  وفق  فيه  �إيرادها 
�أو  الزجاجيّ  الوعاءَ  �إدب��اراً،  �أو  �إقبالًا  له  وتتحرّك  له  فتنفعل  النّف�س، 

البلّوري، الذي ي�شفّ عمّا بداخله فتبتهج العين الناظرة لمر�آه. 
وهكذا يت�شوّف المتلقّي لا�ستقباله )و�شُربِه(، حتى قبل �أن ي�صل �إلى 
اجتلاءَه  ا�ستطاع  لأنّه  والتلذّذ،  الارت�شاف  له  يتحقّق  و�أن  )فمِه(  �سمعه 
منذ المرحلة الأولى من مراحل ال�سّماع والتلقّي، وهو الأمر الذي يعزوه 
عمّا  )الإف�صاح  هي  المقام  ه��ذا  في  واح��دة  ي�صة  لخ�صّ القرطاجنّي 
يت�ضمّنه من متعلّقات النف�س(، تلك التي يمتلكها الن�صّ الجميل. وهذا 
ال�شعريّ  العمل  في  الكبير  ودورهما  والتخييل  المحاكاة  قيمة  يبرز  ما 
بح�سب ما يراه النقد الفل�سفيّ من خلال كتاب »منهاج البلغاء« بطبيعة 

الحال.
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على �سبيل الختم
لأ�سباب  الأدبيّ مكانة متميّزة  النقد  تاريخ  القرطاجنّي في  لحازم 
»�أكمَل  الأدب��اء(  و�سراج  البلغاء  بكتابه )منهاج  ترك  �أنّه  منها  متعدّدة؛ 
هو  كتابـ]ـه[...  �أنّ  ومِنها  التراث؛  في  وتنظيره  ال�شعر  لت�أ�صيل  محاولة 
لنقد  والنّقليّة  العقليّة  الجهود  معه  امتزجت  الذي  الأخير  الن�ضج  ثمرة 
المتلقّي،  في مقامنا هذا حديثه عن  وي�شدّك  العرب«)31(.  ال�شعر عند 
ال�شعريّة«،  يتلقّى »الأقاويل  حيث ي�ستعر�ض ما يعتريه من الانفعال وهو 
ت به من  وما تُحدِثه في نف�سه من ا�ستجابات وت�أثيرات بف�ضل ما اختُ�صّ
مُت�شوّفًا  محاكاة وتخييل، ومن ق�صديّة لتحريكه ليُقبل باتّجاه معانيها، 
العك�س  �أو على  بِروحِه وتمتزج بقلبه.  مُ�ستَحثًّا خطاه نحوها، فتعلَق  لها 
ل الهروب منها، لأنّها لم توافق من نف�سه ا�ست�ساغة  من ذلك حيث يف�ضّ
، لخلوّها من تلك ال�شروط، �أو من بع�ضها على الأقلّ، رغم توفّرها  �أو قبوًال
بالدرجة  بال�شكل  متعلّقين  القديمة،  ال�شعريّة  في  هامّين  معيارين  على 

الأولى، �إنّهما: الوزن والقافية.
عبر  »المنهاج«،  �صاحب  كلام  في  ورد  ما  نح�صر  �أن  ويمكن  هذا 

مات�سنّى لنا اختياره من مقبو�سات فيمايلي:
ح�ضور الجانب النف�سيّ من التلقّي: وذلك من خلال المعاني التي 
تندرج تحت: »تحريك النفو�س«، وهي العبارة الأكثر ورودا في الكتاب في 
هذا ال�سّياق، ق�صد �إبراز �أثر الكلام في �سامعه ومتلقّيه، وانعكا�س ذلك 
مثل:  عباراتٌ  تعك�سه  ممّا  وكَذا  التلقّي.  �أثناء  المبا�شر  �سلوكه  في  الأثر 
»الموقع من النّف�س، العلوق بالقلب، ا�ستئنا�س النّف�س، الانفعال والت�أثّر، 
الا�ستعذاب والابتهاج، الانب�ساط والانقبا�ض، �إذعان النّف�س، الا�ستغراب، 

التمكّن من النّف�س والقلب«.



استقصاء حضور المتلقي في النقد العربي القديم

20
16

س 
ط

س
أغ

 - 
هـ

14
37

ة 
عد

لق
  ا

ذو
 ، 

44
دد 

لع
ا

44

جـــــذور

�سَلب �سلطة الا�ستجابة من المتلقّي: لكن، رغم كلّ هذه الإ�شارات 
�أنّنا  �إلّا  المتلقّية،  ال��ذات  على  الإ�ضاءة  ما  نوعًا  ت�سلّط  التي  النّف�سيّة، 
نلاحظ بالمقابل �سَلب �سلطة الا�ستجابة منها، فلي�ست هي مَن تتحكّم في 
مجرياتها، �أو تُ�سيطر على زمام الت�أثّر في وجدانها، بل نراها م�ستجيبًا 
عليه  يمار�سها  التي  القوليّة  المحفّزات  �أم��ام  له  قوّة  ولا  حول  لا  �سَلبيًّا 
�صاحب الن�صّ والق�صدِ )ال�شاعر/المتكلّم(. وبالتالي ي�صبح ما يقوم به 
ذلك المتلقّي باعتباره ناتجاً لتلقّياته ال�شعرية، مجرّد انفعال بلا تفكير 

�أو تقرير واختيار. 
لب، التي تر�شح من  وك�أنّنا بالقرطاجنّي هنا ي�ضيف �إلى عمليّة ال�سَّ
تراثنا النقدي، حيث كان المتلقّي غائبا عن الت�أثير في الن�صّ لا ي�شارك 
في �إن�شاء معانيه، بل يحاول جاهدًا التنقيب عنها واكت�شافها. وها نحن 
نراه يفقد �سلطة التحكّم حتى في نوع الا�ستجابة التي يقابل بها ما يتلقّاه 

من ن�صو�ص.
لدينا  تت�أكّد  هكذا  الأدبيّة:  التوا�صليّة  ال��دّارة  في  المر�سِل  �سيادة 
في  الوحيد  فالمتحكّم  الأدبيّة.  التوا�صليّة  ال��دّارة  في  المر�سِل  �سيادة 
تلك  المق�صديّة)32(.  �صاحب  ال�شاعر  هو  والتلقّي،  الت�أثير  مجريات 
ي�صة التي يجعل منها القرطاجنّي جوهرَ ال�شعر وعمودَه الأ�سا�س،  الخ�صّ
حتى �إنّه ي�ؤكّد - كما ر�أينا - �أنّها �إن انعدمت لم يعُد من الحَقيق �أن ن�سمّي 
الن�صّ الخالي منها �شعرًا، و�إن كان موزونًا مُقفّى كما ا�شترط النقاد قبله 

)مثل قدامة بن جعفر في القرن الرابع للهجرة(.
من  النوع  ه��ذا  ك��ان  حيث  للتلقّي:  �شكًال  ال�����سّ��م��اع  على  التركيز 
التلقّي )ال�شعريّ( هو مناط الحديث، من خلال الفقرات الم�ستعر�ضة 
�أ�سا�س  كان  التي  الع�صور  في  يعي�ش  فِه  بم�ؤلِّ وك�أنّ  »المنهاج«،  كتاب  من 
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�شعريّتها الم�شافهة. هذه الأخيرة التي تتكرّ�س �سلطتها بف�ضل مثل هذا 
التركيز من عالم في مقام القرطاجنّي.

التطوّر  منطق  وم��ن   ،- نعتقد  فيما   - المفرو�ض  م��ن  ك��ان  فقد 
التاريخيّ ربما، �أن تتغيّر نقاط القوّة في المعادلة الإبداعيّة، و�أن يف�سح 
المجال تبعًا لذلك لمركزيّة تلقٍّ جديدة، تتمثّل في »القراءة« التي ت�أخّر 
الاعتراف بها في مدوّنة النقد العربي القديم. لكنّ ذلك لم يتحقّق بعدُ، 
ولو في كتاب كبيرٍ، جامعٍ لكثير ممّا �سبق من جهودٍ نقديّة، مثل كتاب 

)المنهاج(.
هدفًا  بو�صـفه  المتلقّي  يحتلّ  التّخيـيل:  لمبد�أ  النف�سـيّة  فاعليّة 
ح��ازم  عند  ال�شعريّة  النظريّة  ف��ي  م��ح��وريّ��ة  مكانةً  ال�شعر،  لفاعليّة 
فاعليّة  على  ال�شعريّ  الت�أثير  ف��ي  نظريّته  �أق���ام  ال��ذي  القرطاجنّي، 
)التّخييل( النّف�سيّة، والتي بناها على �أ�س�سٍ من جدليّة العلاقة بين العمل 
ل ومتلقّيه )ال�سّامع(. �إذ يظهر الن�صّ ال�شعريّ  الفني )ال�شعري( المخيِّ
المهيمِن، يمار�س �سطوته على  الطّرف  باعتباره  العلاقة  �إطار هذه  في 

متلقٍّ لا يملك �إلّا �أن »يُذعن« لما يريده ذلك الن�صّ )و�صاحبُه( منه. 
وهذا ا�ستنادًا �إلى القاعدة ال�سّيكولوجيّة)33( التي تقول �أنّ: »النا�س 
يتّبعون تخيّلاتهم �أكثر ممّا يتبعون علمهم وظنّهم«)34(، �أي �إنَّ المتلقّين 
لة،  المخيِّ ال�شعريّة  ي�ستجيبون للأقاويل  القاعدة  تلك  ال�سامعين، ح�سب 
دقَها،  �صِ يعتقدون  التي  بالحقائق  وت�أثّرهم  ا�ستجابتهم  �أكبر من  ب�شكل 

ممّا يعطي للتّخييل �سلطةً لا ت�ضاهيها حتى الحقيقة.
هذا والملاحَظ �أخيرا، في لغة النقد الفل�سفيّ )من خلال الن�صو�ص 
اعتنا�ؤها  الأدب���اء«(  و�سراج  البلغاء  »منهاج  كتاب  من  اخترناها  التي 
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من  �إن�سانيّة،  �أدبيّة  كونه ظاهرة  ال�شعر  بمو�ضوع  الإحاطة  �أ�س�سِ  بو�ضع 
حيث الماهية والتعريف، وقد بدا بجلاءٍ انعكا�س اللّغة الفل�سفيّة الوا�صفة 
في  حديث  لا  وهكذا  رف.  ال�صّ التنظير  طابع  ت�أخذ  جعلها  ممّا  عليها، 
النقد الفل�سفيّ عن مو�ضوع المفا�ضلة بين ال�شعراء، تلك »الحكومة« التي  
نجد  بل  والأخبار)*(.  والو�ساطات  الموازنات  كتب  في  �آثارها  انت�شرت 
هنا نقلا للبحث �إلى منطقة �أخرى بعيدة عن تلك الأجواء، حيث تحليل 
تبيان  �إلى  الحثيث  وال�سّعي  ال�سّامع،  المتلقّي  لدى  النّف�سيّة  الا�ستجابة 
و�شروط  الإجادة،  فيه معايير  توافرت  الذي  والكلام  ال�شعر،  ما يحدثُه 
موا�صفات  يعك�س  ممّا  القلوب  في  والتخييل،  المحاكاة  مثل  ة  خا�صّ

الانفعال والت�أثير)35(. 

الهوامــ�ش

)1( »باقليّ حارّ« هو مقول القول في نداء بائع الفول في الأ�سواق.
)2( �أطلق عليه الجاحظ في »البيان والتبيين«: اللّغز في الجواب. )�أورده عبدالعزيز عتيق 
في كتابه: علم البديع. دار النه�ضة العربية، 1985م، ط 1، �ص 183(، وا�صطلح عليه 

البلاغيّون المت�أخّرون: القول الموجب. )انظر: الم�صدر نف�سه، �ص 184(.
)3( الخطيب القزوينيّ: تلخي�ص المفتاح في المعاني والبيان والبديع، قراءة وكتابة حوا�شي: 

الدكتور يا�سين الأيّوبي، المكتبة الع�صرية، �صيدا - بيروت، 2002م، ط 1. �ص 196.
)4( د. ماجد محمد الماجد: المتلقي عند عبدالقاهر الجرجاني. من�شورات جامعة الملك 

�سعود )المملكة العربية ال�سعودية(.
الكتب  دار  الهنداوي.  عبدالحميد  تحقيق  الإع��ج��از.  دلائ��ل  الجرجانيّ:  عبدالقاهر   )5(

العالمية. بيروت. ط 1. )2001م(. �ص 7.
)6( انظر الم�صدر نف�سه �ص 15.
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)7( انظر: �ص 34/33.
)8( يحيلنا هذا �إلى الجاحظ ت 255هـ في )البيان والتبيين(، وابن طباطبا ت 322هـ في 
)عيار ال�شعر(، وقدامة بن جعفر ت 337هـ في )نقد ال�شعر(، وغيرهم ممن قال ب�أنّ 

ال�شعر �صناعة.
)9( الم�صدر ال�سابق، �ص 34.

)10( حازم القرطاجنّي: منهاج البلغاء و�سراج الأدباء، تقديم وتحقيق محمد الحبيب بن 
الخوجة، دار الغرب الإ�سلاميّ، بيروت، لبنان، ط 3، 1986م، �ص 63.

العربية  ال��دار  ع�صرنا،  �إل��ى  وتطوّرها  العربيّ  النقد  نظريّة  �صبحي:  الدين  محيي   )11(
للكتاب، ليبيا- تون�س، 1984م، �ص 25.

)12( انظر: م ن، �ص 6.
)13( القرطاجنّي، منهاج البلغاء، �ص 71.

التالي:»هذه  القرطاجنّي  كلام  في  نجده  ما  التخييل،  عن�صر  على  الت�أكيد  �أمثلة  من   )*(
�شعريًّا، لأنّ ال�شعر لا  المقدّمات كلّها �إذا وقع فيها التخييل والمحاكاة، كان الكلام قوًال

تعتبر فيه المادّة، بل ما يقع في المادّة من التخييل.« )منهاج البلغاء: �ص 83(.
�إلى ذلك.  التقفية  �أي�ضا: »ال�شعر كلامٌ موزون، مخت�صّ في ل�سان العرب بزيادة        ومنه 
لة، �صادقة كانت �أو كاذبة، لا ي�شترط فيها - بما هي �شعر -  والتئامه من مقدّمات مخيِّ

غير التخييل« )منهاج البلغاء: �ص 89(.
للطباعة  التنوير  دار  الم�سلمين،  الفلا�سفة  عند  ال�شعر  نظريّة  الروبي:  كمال  �ألفت   )14(

والن�شر، بيروت، لبنان، ، 1983م، ط 1، �ص 114.
)15( ينظر: زياد �صالح الزعبي: المتلقّي عند حازم القرطاجنّي. )مقال( في مجلّة الجامعة 

الإ�سلامية، 2001م، العدد 1، المجلد 9، �ص 346.
)16( م�صطفى نا�صف: اللغة بين البلاغة والأ�سلوبيّة، �ص 155.

)17( منهاج البلغاء، �ص 71.
)*( نقف على معياريّ )الوزن والقافية( على �سبيل المثال في تعريف ابن طباطبا لل�شعر، 
وهو ما يمكن قراءته بو�ضوح في كتابه. )انظر: عيار ال�شعر، �ص 9(. ونقر�أ تعريفًا قريبًا 
منه في التركيز على المعيارين المذكورين، وهو لقدامة بن جعفر 337هـ، حيث يقول 
�إنَّ ال�شعر: »قولٌ موزون مقفّى يدلّ على معنى.« )انظر: قدامة بن جعفر، نقد ال�شعر، 

مطبعة الجوائب، الق�سطنطينيّة، 1879م، ط 1، �ص 3(.
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ي�صةُ التي ي�ؤكّد عليها القرطاجنّي مكانةَ المتلقّي في الخطاب النقديّ  )*( تُبرز هذه الخ�صّ
الفل�سفيّ والعربيّ عمومًا، فعلى الرغم من كلّ الكلام الذي دار حوله، وعلى الرغم من 
الأعين  نُ�صب  ووَ�ضعِه  به  الاهتمام  على  والخطباء،  والمتر�سّلين  ال�شعراء  من  كلٍّ  حثّ 
نوع  في  يتحكّم حتى  لا  �أنّه  �إلّا  الكبيرة،  �أهميته  �إلى  يُ�شير  ممّا  والت�أليف،  النّظم  �أثناء 
الا�ستجابة والت�أثّر الذي يقع بين جوانحه باعتباره ناتجاً لتلقّيه لتلك الن�صو�ص التي ترد 

ا الكثير من الت�سا�ؤلات في مدونة النقد العربي القديم. عليه. وهو الأمر الذي يثير حقًّ
)18( من )وَزَع( بمعنى: كفّ. و)الوزَع( هو كفّ النف�س عن هواها.

)19( منهاج البلغاء، �ص 72.
الإقرار  الكلمة  تعني  لمقت�ضاه. كما  وانقاد  له  �أي خ�ضع  )�أذعنَ( للأمر،  مِن  تُذعِنُ:   )20(

والمطاوعة والطّاعة )مع الا�ستكراه �أو بدونه(
)21( منهاج البلغاء، �ص 85.

)*( يركّز حازم القرطاجنّي على طريقة ال�سّماع باعتباره قناة للتلقّي، ولا نلاحظ اهتمامًا 
منه بالقراءة، وهذا على الرّغم من كونها منت�شرة في ع�صره ن�سبيّا، �إذا ما قارنّاه مع 
الع�صور ال�سابقة. وهو ما �سنقف عليه مرّات �أخر من خلال المقبو�سات المختارة من 

كتابه.
)22( م ن، �ص 89.

)23( �ألفت كمال الروبي: نظريّة ال�شعر عند الفلا�سفة الم�سلمين، م �س، �ص 114-113.
)24( تنطّى عن ال�شيء: �أي ابتعد عنه، ونفر منه. 

)25( منهاج البلغاء، �ص 117.
)26( محيي الدين �صبحي: نظرية النقد العربي وتطورها �إلى ع�صرنا، م �س، �ص 20.

)27( منهاج البلغاء، �ص 118.
)28( اجتلاء: من )اجتلى( ال�شيء، �أي نظر �إليه. والأمر الجليّ نقي�ض الخفيّ. 

وعاء  الكلمة:  وتعني  بداخله،  عمّا  بالتالي  ي�شفّ  لا  الذي  الأ�سود،  الخزف  الحنتم:   )29(
لل�سوائل في جانبه قناة لل�شرب منها.

s .118 30( المنهاج، �ص(
)*( لا زلنا مع اللقاء المبا�شر الذي يجل�س فيه �صاحب الن�صّ الأدبيّ قبالة �سامعه ومتلقّيه. 
�شروط  من  التلقّي  من  النوع  هذا  يفتر�ضه  وما  وال�سماع،  الم�شافهة  مع  �إذن  ولازلنا 
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في  وك�أنّ  البع�ض،  بع�ضهما  بعدُ عن  الإبداعيّة  العمليّة  يبتعد طرفا  لم  وظروف. حيث 
ذلك نهاية لأحدهما على ح�ساب الآخر. �أو ربّما �إقلال من مكانته ودوره. لهذا كلّه لم 
)ال�شاعر(  الأديب  قبل  من  م�شاهدًا  مرئيًّا  بقي  و�إنّما  والإج��ادة،  النجاح  م�ؤ�شّر  يتغيّر 
حيث يمكن �أن ي�ستر�شد به في دروب الإلقاء والإن�شاد، وذلك من خلال متابعته لاهتزاز 

المتلقّي وميلان عطفِه.
)31( نوال �إبراهيم: طبيعة ال�شعر عند حازم القرطاجنّي. )مقال( في مجلة »ف�صول«، م6، 

ع 1، 1985م.
لة.  )32( انظر في المو�ضوع مقال: نظريّة قراءة الأدب وت�أويله، من المق�صديّة �إلى المح�صِّ

لـ حميد لحمداني. مجلّة علامات )المغربيّة(، ع 26، 2006م،
)33( انظر: زياد �صالح الزعبي: )مقال( المتلقّي عند حازم القرطاجنّي، م �س، �ص 339.

)34( ابن �سينا: فنّ ال�شّعر، �ص 162. )�أورده: زياد �صالح الزعبي، م ن، �ص 339(.
الجرجاني  عبدالعزيز  بن  علي  للقا�ضي  وخ�صومه«  المتنبي  بين  »الو�ساطة  كتاب  مثل   )*(
392هـ، وكتاب »الموازنة بين �أبي تمام والبحتري» للآمدي 370هـ، وكتاب »�أخبار �أبي 

تمّام« لأبي بكر ال�صولي 335هـ.
)35( انظر: عبدال�سلام محمد ر�شيد: لغة النقد العربيّ القديم، �ص 145.
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العلامة، المفهوم، الت�صور، والأبعاد

غ�صاب من�صور ال�صقر)*(

مقدمــــــة:
�إنَّ البحث في مفهوم العلامة قديم قدم التفكير الإن�ساني في هذا 
الوجود؛ لأنَّه بحث في معرفة الأ�شياء و�أ�سرار دلالاتها؛ لذا ف�إنَّ النظريات 
التنوع  بالغة  وعقدية  فل�سفية  �سياقات  �ضمن  ولدت  بالعلامة  الخا�صة 
 Charles(  والاختلاف؛ �إذ �إنَّ العلامة - بح�سب ت�شالرز �ساندر�س بور�س
S. Peirce 1839- 1914( - هي الأ�سا�س الذي يقوم عليه كل تفكير وكل 

ا  بحث، و�أنَّ حياة الفكر والعلم هي الحياة الكامنة فيها)1(، وهي - �أي�ضً
 )Ferdinand de Saussure 1839- 1913( في نظر فرديناند دو �سو�سير
�إلى  الم�صطلح  ه��ذا  ا�ستخدام  ج��ذور  تعود  الل�سانيات)2(.  �أ�سا�س   -
�أزمنة الإغريق، وفل�سفات الع�صور الو�سطى؛ �إذ ا�شتق - بح�سب اعتقاد 
الم�ؤرخين - من الكلمة الإغريقية )Semeion(، �أي �سمة مميزة، و�أثر، 
العلامة،  مفهوم  البحث  هذا  في  �سنتناول  وب�صمة)3(.  ودليل،  وقرينة، 
وت�صوراتها الل�سانية، والمنطقية، وال�سلوكية، و�أبعادها، والأ�صناف التي 

تت�ضمنها.
)*( دكتوراه في اللسانيات من جامعة السلطان قابوس.
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1 - مفهوم العلامة:
العلامة في اللغة هي ال�سمة، والأمارة، والإ�شارة)4(. وفي اللاتينية 
 John( هي تمثال، ودليل، و�سمة، وعر�ض. وعرفها جون لوك )Signim(
خ�صو�صية،  �أ�شد  وب�صفة  �إحالة.  علاقة  ب�أنها   :)Locke 1632- 1704

القدي�س  ذلك  �إلى  ذهب  كما  مدرك  حدث  يحققها  �إحالة  علاقة  فهي 
يوفّر  �شيء  نظره  في  فالعلامة   ،)Augustinus 354- 430( �أوغ�سطين 
للفكر من ذاته، زيادة على ما تتلقفه الحوا�س �شيئًا �آخر)5(. وفي المعجم 
�إمكان  �أو  ظاهرة،  �أو  فعل  �أو  حدث   )Oxford( �أوك�سفورد  الإنجليزي 
حدوثه في الم�ستقبل، وهي مرادفة للإ�شارة)6(.  وب�شكل عام، فهي �شيء 
مدرك يمكننا �أن ن�ستنتج منه توقعات و�إ�شارات خا�صة ب�شيء �آخر غائب 
وهذا  مري�ض)7(.  محيّا  على  بادية  ما  مر�ض  �آثار  نحو  من  به،  مرتبط 
قامو�س  يقدمه  الذي  المفهوم  عن  يختلف  لا  للعلامة  اللغوي  المفهوم 
الفل�سفة »�أباغنانو« )Dictionnaire de philosophie d-abbogma(؛ �إذ 
ولقد  ما،  �أو حدث  ما  �شيء  على  يحيل  �أو حدث  �شيء  كل  ب�أنَّها  يعرفها 

تبنت الفل�سفات القديمة والحديثة هذا التعريف)8(.
وتختلف طبيعة العلامة وعنا�صرها باختلاف وجهات نظر وا�ضعيها، 
العلاقة  وطبيعة  العنا�صر،  هذه  لوظائف  ت�صورهم  يقت�ضيه  لما  ووفقًا 

التي تربط بينها.
2 - ت�صورات العلامة:

2-1 الت�صور الل�ساني:

:Ferdinand de Saussure (1839- 1913( 2-1-1 فرديناند دو �سو�سير

اللغة - بح�سب دو �سو�سير - نظام من العلامات تعبّر عن الأفكار، 
ومن هذه الناحية فهي ت�شبه الكتابة و�أبجدية ال�صم والبكم، والطقو�س 
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والإ����ش���ارات  والاح���ت���رام،  المجاملة  و���ض��روب  والأ���ش��ك��ال،  ال��رم��زي��ة، 
الع�سكرية...�إلخ، �إلا �أنّها �أهم هذه الأنظمة جميعًا)9(.

�ألحَّ دو �سو�سير على �أهمية ت�صوّر علم �شديد العمومية يدر�س  لقد 
من  ج��زءًا  ي�شكّل  وه��و  الاجتماعية،  الحياة  �صلب  في  العلامات  حياة 
ويمكن  العام.  النف�س  علم  من  جزءًا  ثمَّ  ومن  الاجتماعي،  النف�س  علم 
�أن يُطلق عليه ا�سم ال�سيميولوجيا )Semiology(. و�سيمكننا هذا العلم 
من معرفة مكونات العلامات والقوانين التي ت�سيّرها. ويرى دو �سو�سير 
�أنَّ الل�سانيات ما هي �إلا جزء من هذا العلم العام. و�أنَّ قوانينه �ستكون 
�صالحة للتطبيق عليها، و�ستجد الل�سانيات نف�سها ملحقة بهذا الميدان 

المحدد المعالم والم�ضبوط �ضمن مجموع الوقائع الإن�سانية)10(.
�شيء  بين  تجمع  لا   - �سو�سير  دو  ت�صور  في   - الل�سانية  والعلامة 
بها  يق�صد  لا  الأخيرة  وه��ذه  �أكو�ستية،  و�صورة  مفهوم  بين  بل  وا�سم، 
النف�سي  الأث��ر  ولكنها  الفيزيائية(،  )الناحية  البحت  المادي  ال�صوت 
لنا  تنقله  الذي  التمثل  �أخ��رى،  بعبارة  �أو  ال�سيكولوجية(،  )الناحية  له 
و�إنَّ  الأكو�ستية هي �صورة ح�سية،  ف�إنَّ ال�صورة  حوا�سنا لل�صوت؛ وعليه 
العموم من  الارتباطية )المفهوم( هو على  العلاقة  الثاني من  الطرف 
تتكون  مزدوجة  نف�سية  وح��دة  هي  الل�سانية  فالعلامة  مجردة.  طبيعة 
من الدال )Signifier( والمدلول )Signified(، يمكن التعبير عنها في 

الر�سم الآتي)11(:

مفهوم
�صورة �أكو�ستية
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علاقة  ه��ي  وال��م��دل��ول  ال���دال  بين  تجمع  ال��ت��ي  ال��ع�الق��ة  وطبيعة 
اعتباطية)Arbitrariness( )12(بمعنى �أنه لا توجد علاقة عقلية طبيعية 
ت�صور  يفهم من  ما  يمثل ذلك  ما  وخير  بالمدلول.  الدال  ارتباط  تبرر 
)�أخت( الذي لا يربطه �أي �صلة مع الأ�صوات المتعاقبة )�أ، خ، ت( التي 
ت�شكّل داله. فهذا الت�صور يمكن التعبير عنه ب�أ�صوات تعاقبية �أخرى، فلا 
�شيء يمنع من �إ�سناد هذه المتعاقبة ال�صوتية �إلى ذاك ال�صوت �إلا قوة 
العرف. وين�سحب ذلك على بقية العلامات، ما عدا الأ�صوات الطبيعية، 
اعتباطية  مبد�أ  �أنَّ  ويُلحظ  طبيعية)13(.  فعلاقتها  التعجب  وعلامات 
العلامات  جميع  على  ين�سحب  �سو�سير-  دو  ت�صور  بح�سب   - العلامة 
�أم غير ل�سانية، لأنَّ ال�سيميائيات تدر�س العلامات  �أكانت ل�سانية  �سواء 
جميعها، وما العلامات الل�سانية �إلا جزء منها، و�إن كانت �أرقاها، و�سوف 
تعتمد عليها العلامات غير الل�سانية في مبادئها ومفاهيمها، حتى تتو�صل 
القوانين  �إلى قوانين عامة، عندئذ �ستُطبّق هذه  ال�سيميائية  الدرا�سات 

على الل�سانيات.
الدال  هما  وجهين  على  العلامة  ق�صر  قد  �سو�سير  دو  ف���إنَّ  وعليه 
كما   - الدار�سين  معظم  يتفق  يكاد  مهمًا  عن�صرًا  وا�ستبعد  والمدلول، 
�سنلاحظ فيما ي�أتي - على �ضرورة وجوده كعن�صر ثالث للعلامة؛ لكي 
�أي  �شكلانية،    - بح�سبه   - تعد  التي  علميتها  على  الل�سانيات  تحافظ 

لي�ست مادية.
بارت  نحو  من  بعده  ج��ا�ؤوا  ممن  نقدًا  �سو�سير  نظرية  لقيت  وق��د 
 ،)Benveniste 1902-1976( وبنفن�ست ،)Roland Barth 1915-1980(
 .)Richards 1893-1979( وريت�شاردز )Ogden 1889-1957( و�أوجدين
فبارت وجّه الانتقاد على الجانب النف�سي الذي حدد العلاقة بين الدال 
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والمدلول ال�سو�سيريين واتحادهما في دماغ الإن�سان من خلال الإيحاء 
النف�سي، كما عار�ض ت�صوره عندما جعل الل�سانيات تن�ضوي تحت لواء 
ال�سيميائيات، ليعمد �إلى قلب طرفي المعادلة فيجعل ال�سيميائيات �أ�ًالص 

والل�سانيات فرعًا منها)14(. 
العلامة لدى دو �سو�سير،  انتقد مبد�أ اعتباطية  الذي  بنفن�ست  �أما 
والمدلول(  )ال��دال  كاملة  العلامة  بين  يقع  المبد�أ  هذا  �أنَّ  يرى  ف�إنَّه 
�أنَّهما من  ا  والمدلول، وخ�صو�صً الدال  بين  ولي�س  تعينه،  الذي  وال�شيء 
الأذهان  في  يتلازمان  والمفهوم(  الأكو�ستية  )ال�صورة  نف�سية  طبيعة 
لدى  والمدلول  ال��دال  بين  العلاقة  تكون  وبهذا  وجوهرًا)15(؛  ماهية 
بنفن�ست �ضرورية ولي�ست اعتباطية، وبين العلامة وال�شيء الذي تعينه 

اعتباطية عرفية.
بين  القائمة  العلاقة  وريت�شاردز - كذلك - على  �أوجدن  واعتر�ض 
�إذ  العلامة؛  �إليه  ت�شير  الذي  ال�شيء  �إلى  التجاوز  دون  والمدلول  الدال 
�شكل  في  والكلمات  والأفكار  الأ�شياء  بين  تربط  التي  العلاقة  اخت�صرا 

المثلث الآتي:
)Thought( الفكرة        

 
 )Symbol( الرمز                                  )Referent( الم�شار �إليه
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فهما ي�ستخدمان م�صطلح )العلامة( مرادفًا لم�صطلح )الرمز(، 
�أما   ، الذي يقابل عند دو �سو�سير الدال، والفكرة تقابل عنده المدلول 
�أوجدن وريت�شاردز قد  لديه؛ وبهذا يكون  ف�إنه غير موجود  �إليه  الم�شار 

ربطا العلامة بعالم الواقع الخارجي.
التي  �أوجدن وريت�شاردز في كتابهما)16( طبيعة العلاقة  لقد ناق�ش 
ي�سجل  فالرمز  المثلث.  �أط��راف  على  الموجودة  العنا�صر  بين  تربط 
جهة  من  الحقائق  وينقل  الأح��داث  وي�سجل  جهة،  من  ويوجهها  الفكرة 
الرمز  بين  العلاقة  تمثل  التي  المثلث  قاعدة  بين  يفرقان  فهما  ثانية. 
الرمز  بين  العلاقة  يمثلان  اللذين  المثلث  جانبي  وبين  �إليه،  والم�شار 
علاقة  والفكرة  الرمز  بين  فالعلاقة  �إليه.  والم�شار  والفكرة  والفكرة، 
علّية، �أي �أنَّ الفكرة هي العلة في وجود الرمز. وهنا نجد بع�ض الت�شابه 
مع ما يقوله دو �سو�سير عن العلاقة التي تربط الدال بالمدلول؛ �إذ يرى 
دو �سو�سير �أنَّ المدلول يثير في الذهن الدال، بينما �أوجدن وريت�شاردز 
يدخلان اعتبارات �أخرى - قد تكون م�ستوحاة من الفل�سفة ال�سلوكية - 
الرمز  ا�ستدعاء  وراء  يكمن  فما  والفكرة،  الرمز  بين  الربط  في عملية 
- عندهما - لي�س الفكرة فح�سب، بل مجموعة من العلل بع�ضها ذهني 
هامًا  دورًا  تلعب  الاجتماعية  فالقوى  اجتماعي،  �سلوكي  الآخر  وبع�ضها 
في �إقامة العلاقة بين الفكرة والرمز، ومن هذه القوى الاجتماعية الأثر 

الذي يحدث عند الآخرين، �أو الموقف ال�شخ�صي من الأمور)17(.
ف�إذا كانت هذه الاعتبارات ال�سلوكية هي الدافع على ربط فكرة ما 
�إلى الفكرة  �أي الم�سار من الرمز  برمز معين، ف�إنَّ العلاقة العك�سية - 
الرمز  �أنَّ  �أي  نف�سها،  ال�سلوكية  الاعتبارات  على   - كذلك   - تـنطوي   -
يكون  وبهذا  �سلوكية؛  فعل  ردود  في  يت�سبب  كما  معينة  فكرة  ي�ستدعي 
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�أوجدن وريت�شاردز قد �أدخلا تعليًال اجتماعيًا في ربط الرمز بالفكرة في 
ا - ال�شيء الواقع في العالم الخارجي، ودوره  الذهن، كما �أدخلا - �أي�ضً
في ا�ستدعاء الفكرة. و�إذا ما نظرنا �إلى العلاقة الرابطة بين الم�شار �إليه 
والفكرة، ف�إننا نجد �أنَّ العلاقة علّيّة، �أي �أنَّ الفكرة تتولد من فعل الم�شار 
�إليه، وتكون العلاقة مبا�شرة �إذا تمّ اختبار الم�شار �إليه اختبارًا ح�سيًّا، 
�أو  للمتكلم  الح�سية  الخبرة  محيط  �ضمن  واقعًا  ال�شيء  كان  �إن  وذلك 
المخاطب، �أما �إذا غاب هذا ال�شيء من محيط الخبرة الح�سية فعندئذ 
�ستكون العلاقة غير مبا�شرة وتتم من خلال العلاقات الو�سيطة. وعندما 
تكون العلاقتان اللتان تربطان بين الم�شار �إليه والفكرة، والفكرة والرمز 
علاقتين علّيّتين �أي �أنَّ الطرف الأول هو العلة في وجود الطرف الثاني 
مبا�شرة  وغير  معللة  غير  علاقة  �إليه  والم�شار  الرمز  بين  العلاقة  ف�إنَّ 

ولاتتم �إلا من خلال طرفي المثلث �أي)18(: 
الم�شار �إليه                      الفكرة                       الرمز

الخارجي  بالواقع  العلامة  في علاقة  وريت�شاردز  �أوجدن  وجد  لقد 
الإ�شكالية الجوهرية الكامنة وراء ا�ستخدام الرمز )العلامة(، فالرمز 

لا يحل محل الأ�شياء �إلا من خلال ترجمتها �إلى �أفكار)19(.
:)Louis Hjelmslev 1899-1965( 2-1-2  لوي�س هيلم�سلف-

 Hans Jorgen( اقترح لوي�س هيلم�سلف بالتعاون مع هانز جورج �ألدل
Uldall 1907-1957( نظرية �شكلانية )Formalistic( لدرا�سة اللغة في 

�أنَّ  �أ�سا�س  على   ،)Glossematics( بالغلوما�ستكية  عرفت  الثلاثينات 
اللغة )�شكل( �أكثر من كونها )مادة(. 
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فهم  و�سّع  �أنّه  �إلا  �سو�سير،  دو  الإطار مع  ويتفق هيلم�سلف في هذا 
للعلامة.  ثالثًا  بعدًا  اقترح  عندما  العلامات  عمل  لطريقة  �سو�سير  دو 
والمدلول  الدال  بين  ت�شتمل على علاقة ذاتية  فالعلامة - بح�سبه - لا 
الخارجي.  الواقع  عالم  مع  على علاقة   - كذلك   - ت�شتمل  بل  فح�سب، 
ولم يكتف بذلك بل تعداه �إلى جعل اللغة ترتقي �إلى م�ستوى النظام الذي 
يحكم �إنتاج العلامات كلها، ويو�صف من خلال الل�سانيات وحدها)20(. 
نظرية  و�ضع  منها  هدفه   ،)Pragmatic( تداولي  طابع  ذات  فل�سانيته 
 )Meta Language( عليا  لغة  �إنجاز  لأج��ل  التداولية  للعلامات  عامة 
�إيجاد  ثم  ومن  منطقي،  نحو  �إيجاد  جاهدًا  حاول  وقد  الآلية،  للترجمة 

معالجة علمية للغة، تكون دقيقة ووا�ضحة)21(.
التعبير  ه��م��ا:  ج���ز�أي���ن،   م��ن  هيلم�سلف  ع��ن��د  ال��ع�الم��ة  ت��ت��ك��ون 
الخارجي )الغلاف  اللغة  ي�شكل جانب  الذي  )الدال(،   )Expression(
ال�صوتي، �أو الخطي، �أو الحركي(. والمحتوى )Content( )المدلول(، 
منهما  جزء  فكل  تعبيرًا.  اللغة  تت�ضمنها  التي  الفكرة  بعالم  يوحي  فهو 
وال��م��ادة   ،)Form( ال�شكل  هما:   )Strata( �شريحتين  على  يحتوي 
يتكون   )Expression- form( التعبير  �شكل  ف�إنَّ  ولهذا  )Substance(؛ 
من القواعد الا�ستبدالية والتركيبية، ويق�صد به الدال، ويهتم بدرا�سته 
التعبير  م��ادة  وتتكون   .)Phonology( اللغوية  الأ�صوات  وظائف  علم 
غير  المنطوقة  ال�صوتية  ال��م��ادة  م��ن   )Expression- substance(
�شكل  �أم��ا   .)phonetics( الأ���ص��وات  علم  بدرا�ستها  ويهتم  الوظيفية، 
المعجمية  )البنية  ال�شكلي  التنظيم  فهو   ،)Content- form( المحتوى
غيابها،  �أو  العلامة  ح�ضور  بو�ساطة  المدلولات  بين  فيما  والتركيبية( 
وهو تقريبًا ما �أ�شار �إليه دو �سو�سير بلفظ المدلول. �أما مادة المحتوى 
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)Content - substance(، فهي مثًال المظاهر العاطفية والأيديولوجية، 
�أي  الأفكار،  تمثلها  و  )الإيجابي(،  معناه  �أي  للمدلول  المعنوية  �أو فقط 

الواقع الخارجي كما هو قبل �أن تتناوله اللغة بالبناء و التنظيم)22(.
الأخيرة  الفكرة  هذه  �إدراك  بمكان  ال�صعوبة  من  ��ه  �أنَّ بارت  ويرى 
الأمر  يتعلق  عندما   - علينا  ي�ستحيل  �أنّه  ب�سبب  والدقيقة؛  )المعقدة( 
باللغة الب�شرية - �أن نف�صل المدلولات عن الدوال؛ لكن - ولهذا ال�سبب 
و�سهل  �أخ��رى  م��رة  نافعًا  م��ادة  �شكل/  �إل��ى  التفريع  ي�صبح   - ب��ال��ذات 

الا�ستعمال في علم العلامات وذلك في الحالات الآتية:
1. عندما نكون ب�صدد نظام �صارت مدلولاته م�ضامين في م�ضمون �آخر 

الأزياء  تقليعة  مثل  المدلولات،  بهذه  الخا�ص  النظام  م�ضمون  غير 
المكتوبة.

2. عندما نكون ب�صدد نظام من الأ�شياء يحتوي على م�ضمون غير دال 
ب�شكل مبا�شر ووظيفي، بل تكون في بع�ض الأحيان نافعة - فقط - 

ا)23(. مثل �أكلة ما ت�صلح للدلالة على و�ضعية ما ولكنها تغذّي �أي�ضً
يهدف هيلم�سلف من نظريته الغلوما�ستكية �إلى درا�سة اللغة درا�سة 
الخطوات  وتت�ضح  الريا�ضيات.  مثل  الدقيقة،  العلوم  �ضوء  في  علمية 

العري�ضة لهذه النظرية فيما ي�أتي:
الميتافيزيقية  الجمل  �أنَّ  ترى  التي  للميتافيزيقا:  الم�ضا�ضة  النزعة   .1
غير خاطئة، بل خالية من المعنى، و�أنَّ ت�شابه هذه الجمل بتراكيب 
 Semantic( دلالية  �أحبولة  �إلا  هو  ما  الميتافيزيقية  غير  الجمل 

.)Snare

البداية يحدد بطريقة  الجملة في  لقد كان معنى  التجريبي:  المبد�أ   .2

�أدت  عديدة  تناق�ضات  �إل��ى  �أدى  ال��ذي  الأم��ر  تحقيقية،  تجريبية 
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يقول:  �إذ  �ضعيفًا؛  موقفًا  يتبنوا  �أن  �إل��ى  المنطقيين  بالوظيفيين 
بو�ساطة  الممكنة  التجريبية  الوقائع  كل  ي�شمل  �أن  ينبغي  العلم  �إنَّ 

الا�ستدلال المنطقي، انطلاقًا ب�أقل عدد ممكن من الم�سلمات.
3. التركيز على و�صف ال�شكل )التركيب(: لأنَّ و�صف المادة )الم�ضمون( 

غير  بطريقة  عنها  الإب�الغ  �أو  ملاحظتها،  يمكن  لا  �أ�شياء  يتناول 
و�صف  يكون  الحالة  هذه  وفي  الأل���وان،  �إدراك  نحو  على  مبا�شرة، 

العلاقات بين الظواهر �أكثر ملاءمة.
يُق�صى  �أن  ينبغي   :)Algebra( الجبر علم  �إلى  العلمية  اللغة  تحويل   .4

ا�ستعمال التراكيب الخا�صة بالجمل الميتافيزيقية كلها من الخطاب 
العلمي، كما ينبغي �أن تكون العبارات دون غمو�ض �أو تناق�ض. فهذه 
النظرية نظرية تحليلية ا�ستنباطية تدر�س اللغة على �أنّها �شكل لامادة، 
الن�ص  من  تتخذ  فهي  ال�سيميائي.  النظام  من  خا�صة  حالة  و�أنّها 
مو�ضوعًا للدرا�سة؛ لأنّه ح�سب هيلم�سلف مجموعة من الا�ستنتاجات 
المف�صلة من المحتوى )الخطاب �أو الحدث(، والمتج�سدة في ق�ضايا 
خا�ضعة لمتطلبات المنطق ال�شكلي. وجدير بالذكر، �أنَّ هيلم�سلف قد 
ا�ستعمل الن�ص كمرادف للمعطيات اللغوية )Data( �أحيانًا، وللدلالة 

على بع�ض حروف الجر �أحيانًا �أخرى)24(.
وعليه فقد اعتمدت مناهج علمية ريا�ضية، جمعت بين مبادئ النحو 
المنطق  م�سلمات  وبين  الحدبثة،  الل�سانية  النظرية  ومظاهر  التقليدي، 
الجبر  اعتماد  في  ذل��ك  ويتجلى  العامة.  المعرفية  والأ�س�س  ال�شكلي، 
النظرية عر�ضة لانتقادات  فيه، مما جعل هذه  مبالغ  ب�شكل  والريا�ضيات 
مجموعة من الباحثين الذين عدوا هذه النظرية �أ�ساءت �إلى الل�سانيات �أكثر 

مما �أفادتها؛ وذلك لا�ستعمالها عدة رموز لي�ست لها �أي قيمة علمية)25(. 
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 )Firth1890-1960( فيرث  لها  نقدهم  �سهام  وجهوا  الذين  ومن 
�أنّها نظرية مجردة، ونظرية منطقية ريا�ضية، و�أنَّ �صاحبها  الذي ر�أى 
والت�أويل  التخريج  في  �سو�سير  دو  بها  نادى  التي  المبادئ  في  غالى  قد 
ولنتيجة  �سو�سير.  دو  كتابات  بها  توحي  والتطبيق مغالاة لا  والا�ستنباط 
�صعوبتها وطبيعة م�صطلحاتها ورموزها غير المتجان�سة لم تطبق ب�شكل 
كامل على لغة من اللغات؛ لذا من الخير �أن تعد هذه النظرية فرعًا من 

)الريا�ضيات( الخال�صة)26(.
ف���إنَّ  النظرية  ه��ذه  على  �أخ���ذت  التي  ال��م���آخ��ذ  م��ن  ال��رغ��م  وعلى 
التطورات الراهنة لل�سيميائية الأوروبية ت�سلّم ب�أنَّ المفاهيم الهيلم�سلفية 
عام  ب�شكل  وتمثل  ال�سيميائية،  للنظرية  الإب�ستمولوجية  القاعدة  تمثل 

�أنموذجًا مرجعيًا لكل العلوم الاجتماعية)27(.
بلوره دو �سو�سير - كما مرَّ معنا - بداية طريق  الذي  الت�صور  عُدَّ 
وهيلم�سلف  وبنفن�ست  وريت�شارد  �أوجدن  �أمثال  الآخرين  الل�سانيين  عند 
مو�ضوع  وفي  العلامة،  اعتباطية  مو�ضوع  في  انتقدوه  الذين  وغيرهم، 
ثالثًا  عن�صرًا  �إليها  �أ�ضافوا  �إذ  والمدلول؛  الدال  على  العلامة  اقت�صار 

مهمًا �ألا وهو المرجع. 
نظرية  على  �سو�سير  دو  فيه  ي�شتغل  كان  ال��ذي  نف�سه،  الوقت  وفي 
بها  تقوم  كانت  التي  ال�سطحية  المقاربات  على  ثار  عندما   - العلامة 
الفيلولوجيا )Comparative philology( -، وفي وجهة �أخرى من العالم 
وبالتحديد في الولايات المتحدة الأمريكية، كان ت�شارلز �ساندرز بور�س 
يفكر في مو�ضوع العلامة من وجهة نظر مغايرة تمامًا عن وجهة نظر دو 
�سو�سير ذي القاعدة الل�سانية؛ �إذ بنى بور�س نظريته على �أ�س�س فل�سفية 
ومنطقية عميقة تنظر �إلى العلامة من منطلق ريا�ضي منطقي ظاهراتي 
بور�س من  نظرية  تقديم  �إلى  �سن�سعى  المحور  بعد ثلاثي. في هذا  ذي 
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ذات  فل�سفته  منها  تنطلق  التي  الإب�ستمولوجية  المرجعية  ب�سط  خلال 
ت�صوره  تقديم  على  كذلك  العمل  خلال  ومن  الثلاثة،  المقولية  الأ�س�س 
الجزء  في  �سي�أتي  ما  نحو  على  و�أ�صنافها  و�أبعادها  العلامة  لمفهوم 

القادم من هذا البحث.

2-2 الت�صور المنطقي:

:)Charles S. Peirce 1839- 1914(  2-2-1 ت�شارلز �ساندرز بور�س

يعد بور�س من �أهم م�ؤ�س�سي ال�سيميائيات الحديثة، وحظيت العلامة 
عنده بكل اهتماماته وان�شغالاته؛ لأنه كان ي�سعى لبناء نظرية �سيميائية، 
فلم تكن العلامة عنده دليًال ل�سانيًا فح�سب، بل �أ�صبحت �أنموذجًا لكل 
ن�شاط دلالي)28(. ويختلف بور�س في مفهومه للعلامة عن دو �سو�سير في 
�أنّه و�سّع نطاق فاعلية العلامة خارج نطاق الل�سانيات، فعندما ح�صر دو 
�سو�سير تعريفه للعلامة داخل حلقة الكلام �أعطى بور�س تعريفًا للعلامة 
�أ�شمل و�أكثر عمومية؛ �إذ قدّم ت�صنيفًا مف�ًالص لأنواع العلامات المختلفة 
بحيث �أر�سى علمًا متكامًال للعلامات. وقد �أثّر تفكير بور�س حول العلامة 
�أ�سا�سية  ركيزة  و�أ�صبح  اللاحقة،  ال�سيميائية  البحوث  في  وا�سعًا  ت�أثيرًا 

ينطلق منها الدر�س المنهجي للعلامة في المجالات جميعها)29(.
يمكننا تق�سيم كتابات بور�س حول العلامة �إلى ثلاث مراحل)30(:

1 - المرحلة الكانطية )1851-1870م(: ارتبطت نظرية العلامات فيها 
بمراجعة للمقولات الكانطية �ضمن �سياق المنطق الأر�سطي الثنائي 

)Bivalent( �أو الزوجي )Dyadique( ب�شكل �أدق.
2 - المرحلة المنطقية )1870-1887م(: وفيها اقترح بور�س، لكي يعو�ض 
المنطق الأر�سطي، منطق العلامات الذي �سيكون الأ�سا�س وال�ضامن 

للتطور الثلاثي عن المقولات والعلامات.
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نظريته  فيها  بور�س  ط��وّر  )1887-1914م(:  ال�سيميائية  المرحلة   -  3
الجديدة للعلامات من خلال العلاقة مع نظريته الجديدة للمقولات. 
:)Phenomenology/ Phaneroscopy( )31(2-2-1-1 المقولات الظاهراتية

يعرّف بور�س الظاهراتية )الفانيرو�سكوبيا/ الفينومولوجيا( ب�أنَّها 
في  حا�ضر  �شيء  كل  هو  والفانيرون   .)Phaneron( للفانيرون  و�صف 
الذهن في كل زمان ومكان، كيفما كان معناه، ومهما كان ت�صورنا له، 
هو  الفانيرو�سكوبيا  فم�صطلح  ذلك)32(.  غير  �أم  حقيقيًا  �أك��ان  �سواء 
العلم الذي يلاحظ الفانيرونات )الظواهر( ملاحظة مبا�شرة ثم يعمّم 
للفانيرونات،  الكبرى  الأق�سام  من  كثير  اكت�شاف  بق�صد  ملاحظاتها؛ 
وو�صف �سمات كل ق�سم منها؛ �إذ �إنها تعمل مجتمعة، ولا يمكن عزل �أي 
مختلفة  لي�ست  �سماتها  و�أنَّ  متحدة،  تكون  �أن  بد  لا  لأنَّها  منها؛  واحدة 
تمامًا، وي�ؤكد هذا العلم - كذلك - على كلية المقولات الكبرى للفانيرون 
التي تُخت�صر في لائحة ق�صيرة جدًا، ثم ي�أتي �أخيرًا العمل الدقيق الذي 

يتلخ�ص في تعداد الأق�سام ال�صغرى لهذه المقولات)33(.
جوهرية  مقولات  ثلاث  �إلا  توجد  لا  �أنَّه  �إلى  بور�س  فل�سفة  تو�صلت 
هما  العلمي  والمنهج  المنطق  و�أنَّ   المفتوحة،  ال���دلالات  �أو  للتمثيل 
اللذان ي�شكلان ركيزة هذه المقولات، التي تعود مرجعيتها �إلى المنطق 
المهمة  ال��دع��وى  فكانت  الديكارتية.  والفل�سفة  والكانطي  الأر�سطي 
�شيئين  بين  يجمع  التركيب  �أنَّ  في  تتمثل  ال�سيميائية  بور�س  نظرية  في 
مختلفين في وحدة)34(. وح�سب البروتوكول الريا�ضي الذي تتكئ عليه 
�إلا  ثلاثيًا.  �أن يكون  له  ينبغي  �أي نظام لا يمكنه ولا  ف�إنَّ  نظرية بور�س 
فلا وجود للواحد بلا حدود، فبعد هذه الحدود يوجد الثاني الذي ي�ؤخذ 
�أ�صيل  ثالث  تغيير  يمكن  �أخرى، لا  ناحية  ب��الأول. ومن  بو�صفه م�سبوقًا 



العلامة: المفهوم، التصور، والأبعاد

20
16

س 
ط

س
أغ

 - 
هـ

14
37

ة 
عد

لق
  ا

ذو
 ، 

44
دد 

لع
ا

64

جـــــذور

بتغيير الزوج دون �إدخال عن�صر �آخر تختلف طبيعته عن طبيعة الواحد 
الناحية  كافية من  �أعداد  والثلاثة هي  والاثنان  فالواحد  الزوج)35(.  �أو 
لا  علاقات  �إنتاج  لأج��ل  المنطقية؛  الناحية  من  و�ضرورية  التداولية، 
اختزالية  ذو طبيعة  الذي هو   - الريا�ضي  البروتوكول  وينماز  متناهية. 
- بميزة الاقت�صاد التي تمكنه من رد �أي عدد يزيد عن ثلاثة �إلى علاقة 
ثلاثية؛ وعليه ف�إنَّ بور�س �سيعتمد عليه في نظرية المقولات التي ترتبط 
بخ�صائ�ص الوجود ومراتبه وفق ظواهر تتفق معها)36(. ومراتب الوجود 
هي: الأولانية )Firstness(، والثانيانية )Secondness(، والثالثانية)37( 

.)Thirdness(
2-3-1-1-1 ثلاثية مراتب الوجود )الأولانية، الثانيانية، الثالثانية(:

:)Firstness( 2-2-1-1-1-1 الأولانية

�صفات  )احتواء(  ب�ضم  تُعنى  الوجود  مراتب  من  مرتبة  �أول  هي 
الظواهر)Phenomena( )38( من نحو الحمرة، �أو الملوحة، �أو ال�شعور 
بالألم �أو الحزن �أو الفرح)39( ، بغ�ض النظر عن تحققها زمانيًا ومكانيًا، 
�أو بو�صفها مدركة �إدراكًا ح�سيًا �أو متذكرة؛ ولذا فهي تحقق كل ما من 
��شأنه �أن يوجد بحد ذاته، دون �إحالته على �شيء �آخر)40(. فالأولانية هي 
رتبة الإح�سا�س �أو ب�شكل �أدق ما قبل الإح�سا�س، والمعي�ش غير المفكر فيه، 
وغير المح�سو�س كمعي�ش)41(. ويطلق بور�س عليها )الأفكار( )Idea(، �أو 
الإمكانات )Possibility( وي�شترط في هذه الأفكار والإمكانات �أن تكون 

غام�ضة)42(. 
�إنَّ هذا الت�صور - لدى بور�س - ي�سير في الاتجاه من المجرد �إلى 
د من بعدها المادي الذي لا ت�ستقيم  المح�سو�س؛ ولهذا فالأولانية لم تُجرَّ
الدلالة بدونه. ونجده - في النظر �إلى هذه الرتبة - يجاري فل�سفة كانط 
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�شيئًا ولا  يعيّن  الذي لا  »الوجود في ذاته«  �أنَّها نمط من  الخال�صة على 
ي�ستتبعه �أي �شيء؛ لذا �سنحتاج �إلى جهد تجريدي كانطي غير قليل كي 
التي  �أخذنا الأمثلة  �إمكانها الخال�ص. ف�إذا  �أو  ن�ستوعب وجودها الذري 
�ساقها بور�س بخ�صو�ص هذه الرتبة من الوجود ف�إننا نجد ب�أنها عبارة 
عن �إمكانات كيفية و�إيجابية )موجبة( موجودة في ذاتها غير متج�سدة 

- كما ذكرنا �سالفًا -، وتعبّر عن طبيعتها الواحدية)43(.
�أو غير قابلة  للتج�سيد  ف�إنها تمتلك قدرة تجعلها قابلة  وبالمقابل، 
الكيفية: كيفية �شاملة، وكيفية فردية.  للتحيين)44(. فهناك نوعان من 
فالأولى هي الإمكان ولي�س التحقق الفعلي، والثانية هي التفرد والمبا�شرة 
ت�صورية  كيانات  �إلا  هي  فما  المنطقية،  الإمكانات  �أما  والعينية)45(. 
لاتكون �إمكانًا �إلا في علاقتها بالثانيانية. وهذا يدل على �أنَّ وجودها غير 
�أو  �أنَّ المق�صود بذلك القدرة  مرتهن بذاتها)46(؛ لكن جون ديوي يرى 
الإمكانات المادية ولي�ست الإمكانات المنطقية. وقد اعتر�ض - في �أكثر 
ما،  �شيئًا  يرونه  الذي  »كل«  للـ  ت�صورهم  في  الا�سميين  على   - من مرة 
بينما �أجزا�ؤه لا تكون �شيئًا البتة، و�إن كانت �أ�سا�سية له. لكنه كان �أكثر 
و�ضوحًا في مو�ضع �آخر؛ عندما ر�أى ب�أنَّ »الكيفية« ما هي �إلا �شيء ما من 
يمكننا  وبالنتيجة،  ولي�س متيقظًا.  نائم  وعليه فهي وعي  الوعي؛  طبيعة 
الاعتقاد ب�أنَّ »كيفية« بور�س هي كيان من نوع معين)47(؛ وعليه فالأولانية 

هي رتبة الإح�سا�س �أو ال�شعور.
:)Secondness( الثانيانية  3-1-1-1-2-2

�إلى  بالن�سبة  ذات��ه،  بحد  يوجد  ما  وج��ود  حال  هي  الرتبة  هذه  �إنَّ 
الوقائع  رتبة  ت�شكل  وهي  ثالث.  موجود  اعتبار  دون  لكن  ث��ان،  موجود 
المج�سدة �أو الوجود؛ �إذ �إنَّ وجود �شيء ما �أو حدث ما لا يمكن التحقق 

منه �إلا من خلال تفاعله مع �شيء �آخر)48(.
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وهي دليل �آخر على القطيعة التي �أحدثها بور�س مع الا�سميين)49(
عندما انطلق من مقولته التي ترى �أنَّ العالم الخارجي للوقائع المج�سدة 
�إليه لكي ن�ضمن  موجود ب�شكل م�ستقل عنّا، وعن فكرنا الذي لا نحتاج 
التمثل  مقام  من  الوجود  هذا  رتبة  بور�س  ونقل  العالم)50(.  هذا  وجود 
�إلى مقام الظاهرة كونها معطى ب�شكل مبا�شر، ودالة على طبيعة الت�ضاد 
وال�صراع في عالم الموجودات، التي تفر�ض علينا الانتباه �إليها بو�صفها 
وزمانية  مكانية  �شروط  �ضمن  وذلك  للتحيين،  قابل  مادي  جانب  ذات 
كما هو  بها  نحيط  التجريد حتى  كبير من  �إلى جهد  تحتاج  ولا  معينة. 

الحال في الأولانية)51(. 
الفردي  الموجود  »�إنّها  بقوله:  الثانيانية  �سمات  بور�س  لخّ�ص  لقد 
الذي لا ينطوي وجوده على �أي قدر من العمومية )Generality(، و�إنّها 
فيها  ال�ضرورة  �إنَّ  �إذ  ال�ضروري )Contingent(؛  الممكن غير  الفردي 
هي  التي  نتائجها  مجموع  وهي  قانون.  بدون  قوة  لأنها  م�شروطة،  غير 
ت�أثيراتها علينا«. وعليه ف�إنَّ مو�ضوعها هو الجوهر الفيزيقي �أو المادي 
�أو الج�سم ولي�س العقل)52(. �إنَّ كل ما يكون في الوجود - ت�أ�سي�سًا على 
قانون الفعل ورد الفعل - يتج�سد في عالم التجارب المحدد، و�أنَّ الأفعال 
التي تترتب عن ذلك يلزمها ن�شاط دينامي)53(. فالثاني )Second( هو 
�شيء ميت خارجي، ولا يمكنه الوجود بدون الأول، فهو المطلق الأخير؛ 
وتعلقًا  و�أث��رًا  ووجوبًا  وعلاقة  )غيريًا  ب�صفته  الوقائع  في  يتواجد  �إذ 
وا�ستقلالية ونفيًا وورودًا وواقعًا ونتيجة(. و�أنَّ �أي �شيء لا يمكنه �أن يكون 
غيريًا �أوم�ستقًال �أو �سالبًا من غير �أول يكون هذا ال�شيء له غيريًا وم�ستقًال 
 .)Occurrences( )54(و�سالبًا. ويمكننا العثور على الثانيانية في الورود
الثنائية تبدو �سمة من  ف�إنَّ الطبيعة  والتقابل،  الت�ضاد  وبناء على فكرة 
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 - ال��دوام  على   - ت�ضادًا  كونها  وجودها  عن  تعبر  التي  الوجود  �سمات 
المرتبطة   )Object( المو�ضوعات عالم  والثانيانية هي  �أخرى.  لأ�شياء 
بالعمومية -  تت�صف  التي   - الممكنة  الفردية  الموجودات  �إنَّ  بالوقائع. 
العام؛ ولهذا نجد  �إلى البحث عن منزلتها داخل النظام الكوني  ت�سعى 
�أنَّ هذه الرتبة من الوجود لي�س لها ا�ستقلالية بذاتها، ولا �ضرورة لها، 
ات�صال  بفكرة  ت�ؤمن  التي  بور�س  نظرية  بح�سب  بالأولانية  متعلقة  فهي 

الكون)55(؛ وبهذا تكون الثانيانية رتبة الوجود والتحقق.
:)Thirdness( 2-2-1-1-1-3 الثالثانية

�إنَّه يوقع ن�سبة بين  هي »حال وجود ما يوجد بحد ذاته، من حيث 
بور�س - على  ي�سميه  ما  الرتبة - بح�سب  وثالث«)56(. تحتوي هذه  ثان 
)القوانين( )The Laws( حينما نت�أملها من الخارج فقط، لكن حينما 
نرى وجهي درعًا ما، ف�إننا ن�سميها )الأفكار( )Thought(. فهذه الأفكار 
لي�ست حقائق ولا �صفات؛ لأنَّ ال�صفة لا تتحقق، فهي �أبدية، وفي المقابل 
ف�إنَّ الفكرة - التي تنقل �إلينا عن طريق حوا�سنا - يمكن �أن ننتجها �أو 

ننميها)57(. 
يبدو �أنَّ بور�س �أراد من هذه الرتبة من الوجود �إلى تحقيق هدفين: 
�أولاهما: الرد على �أ�صحاب النزعة الو�ضعية والا�سمية الذين يرف�ضون 
فعال  عن�صر  ال��ق��ان��ون  �أنَّ  لهم  �أث��ب��ت  عندما  التعميم،  �أ���ش��ك��ال  كافة 
النزعة  �أ�صحاب  على  الرد  وثانيهما:  الكون.  في  وقائم   )Operative(
ا كانط، الذين يرون �أنَّ واقعية القوانين من �صنع العقل  العقلية وخ�صو�صً
الإن�ساني الخال�ص، ولي�ست معطاة كما يرى ذلك بور�س)58(؛ وعليه ف�إنَّ 
الثلاث  الرتب  هذه  �إل��ى  ا�ستنادًا  والفكر.  القانون  رتبة  هي  الثالثانية 

للوجود �سيتمخ�ض مفهوم بور�س للعلامة وفق المنطق الثلاثي.
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2-3-2-2 ثلاثية الممثل، المو�ضوع، الم�ؤوَّل:

:)Representamen( 2-2-1-2-1 الممثل

 - بور�س  ت�صور  بح�سب   -  )Representamen( الممثل �أو  العلامة 
هي عبارة عن �شيء ما يحل محل �شيء �آخر وفق علاقة ما �أو �صفة ما 
�أو  معادلة  علامة  ال�شخ�ص  ذلك  ذهن  في  تخلق  �أنَّها  �أي  ما.  ل�شخ�ص 
لًا )Interpretant(. وتنوب  علامة �أكثر تطورًا، وهذه العلامة تُ�سمى م�ؤوَّ
هذه العلامة عن �شيء ما وهذا ال�شيء يُ�سمى مو�ضوعًا)Object( )59(؛ 

�إذ �إنَّ الممثل هو م�صطلح مرادف للعلامة عند بور�س.
�إنَّ العلامة لا تنوب مكان المو�ضوع في حالاته جميعها، بل من وجهة 
 The Ground( )معينة من الأفكار؛ �إذ ي�سميها بور�س )�أ�سا�س الممثل
ا  بع�ضً ت�أخذ  فهي  هنا،   )Idea( الفكرة  �أما   .)of the Represetamen

 A sort of(  )60(من الفهم الأفلاطوني الذي يوجد في كلامنا اليومي
 .)Platonic sense

نف�سه  بالمعنى  �ستكون  الم�ستخدمة  الفكرة  �أنَّ  بذلك  بور�س  ويعني 
الوارد في القول الآتي: �إذا ا�ستعاد رجل ما فكرة معينة في ذهنه - كان قد 
فكّر فيها في زمن م�ضى - ف�إنه يكون قد ا�ستعاد الفكرة نف�سها، وعندما 
�إذ يكون فكره م�ستمرًا  يوا�صل التفكير ب�أمر ما ولو لع�شر من الثانية - 
في مطابقته لنف�سه في تلك الحقبة الزمنية؛ ليكون عنده محتوى م�شابه 
)Like Content( - ف�إنَّ الفكرة نف�سها هي التي �ستتردد في ذهنه؛ �إذ 

�إنَّه لا ينتقل في كل لحظة �إلى فكرة جديدة)61(.  
�إنَّ الفكرة - بح�سب ر�أي بور�س -  هي ال�صيغة الرئي�سة والوحيدة 
للتمثيل)62(؛ �إذ يمكن �أن توجد ممثلات لا تكون علامات. ف�إذا كان عباد 
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نف�سه،  العمل  بف�ضل هذا  يمكنه  ال�شم�س،  باتجاه  يتوجه  الذي  ال�شم�س، 
وبدون �أي �شرط �آخر، على �إعادة تمثيل عباد ال�شم�س الذي يتجه باتجاه 
ال�شم�س بالطريقة ذاتها، و�أن يقوم بهذا بنف�س القدرة في �إعادة التمثيل، 

ف�إنَّ عباد ال�شم�س �سيكون ممثًال لل�شم�س)63(.
�إذا  المرئية(  �أو  ال�صوتية،  )ال�صورة  ما  �شيئًا  يمثل  الممثل  �إنَّ 
ه �أ�سا�س العلامة ب�صفتها علامة  تعلق الأمر بكلمة ما. وبو�صفه �أولًا ف�إنَّ
ب�صرف النظر عن علاقتها بمو�ضوعها )وهذا لا يعني �أنَّ العلامة يمكن 
�أن توجد بدون مو�ضوع(. وهو بف�ضل مظهره الثاني يعد الناقل للعلامة. 
اللذان  الخا�ص  الطابع  �أو  النظر  بور�س- هو وجهة  والأ�سا�س - بح�سب 
ل بموجبهما العلامة الناقلة بو�صفها علامة مو�ضوعها. �إلا �أنَّ الأ�سا�س  تُ�ؤوَّ
لي�س العلامة الناقلة؛ لأنَّ للعلامة الناقلة مجموعة من الخ�صائ�ص غير 
يمكن  �إذ  بور�س:  ر�ؤية  يو�ضح  الآتي  والمثال  كعلامة.  بوظيفته  المميزة 
اقتناءها  يود  التي  ال�صباغة  للون  كعلامة  الأل��وان  من  عينة  ا�ستخدام 
�شخ�ص ما ، وهذه العينة قد تكون م�ستديرة �أو مربعة، ويمكنها �أن تكون 
مادة لينة �أو من ورق. هذا كله غير مميز بالنظر �إلى وظيفة العينة في 
العلامة. فلون العينة وحده هو الذي ي�شكل الأ�سا�س؛ لأنَّ اللون هو وجهة 
النظر التي يمكن - بف�ضلها -  ت�أويل العينة كعلامة للون ال�صباغة التي 

يُوَدُّ اقتنا�ؤها)64(. 
دالة  تكون   - مثًال   - هيلانة(  القدي�سة  )�سجين  المركبة  فالعلامة 
ل،  على مو�ضوع نابليون الأول بو�صفه �سجين الجزيرة المذكورة. �أما الم�ؤوَّ
ل  فهو ت�صور �آخر تخلقه العلامة في ذهن ال�شخ�ص المدرك؛ �إذًا فالم�ؤوَّ
�أم  ظاهرًا  �أك��ان  �سواء  فعل  رد  من   )Interpret( ل  الم�ؤوِّ عن  ي�صدر  ما 
م�ستترًا كما هي الفكرة �أو ال�صورة الذهنية. فرد الفعل - الذي يدل على 
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لًا ثانيًا وهكذا دواليك  المو�ضوع- ي�شكل بدوره علامة �أخرى ت�ستدعي م�ؤوَّ
�إلى ما لانهاية له. ففي هذا المثال يمكن عد الت�صورات كلها التي ي�ستدعيها 
قائد  �أو�سترلتز،  في  المنت�صر  �أمثال:  هيلانة(  القدي�سة  )�سجين  القول 
الحملة �إلى م�صر، زوج ماري لويز، �أمبراطور فرن�سا؛ على التوالي بمثابة 

ل �أول وثان وثالث ...�إلخ عن المو�ضوع )نابليون()65(.  م�ؤوَّ
وعليه ف�إنَّ بور�س يحدد العلامة �أو الممثل ب�أنه: �أول )First( ين�سج 
علاقة ثلاثية �أ�صيلة )Genuine( مع ثان )Second( ي�سمى مو�ضوعه، 
له. وهذا الم�ؤوّلَ يقوم  بحيث يمكنه �أن يحدد ثالثًا )Third( ي�سمى م�ؤوَّ
بدوره بن�سج العلاقة الثلاثية نف�سها التي ين�سجها مع مو�ضوعه الأول)66(. 

ويمكن تو�ضيح تعريف بور�س للعلامة في المثلث الآتي:
 الممثل

   
                           

ل المو�ضوع                                       الم�ؤوَّ
                        

                         الأ�سا�س
ل  �أ�شياء، هي: الأ�سا�س، والمو�ضوع، والم�ؤوَّ يرتبط كل ممثل بثلاثة 
الت�صور  هذا  من  وانطلاقًا   .)Grand, Object, and Interpretant(
�سكوت�س  دن�س  وي�سميه  الأول:  الفرع  فروع،  ثلاثة  لل�سيميائيات  �سيكونَ 
)Duns Scout’s( النحو النظري )Grammatical speculative( الذي 

العلامة
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الثاني:  النحو الخال�ص )Grammar Pure(. والفرع  �أن ن�سميه  يمكننا 
بور�س  �أ�سماه  الثالث:  وال��ف��رع   .)Proper logic( الخال�ص  المنطق 
الذي  كانط  ب�أ�سلوب  احتذاء   )Pure Rhetoric( الخال�صة  البلاغة 
ب�إيحاءات قديمة عند �صوغ م�صطلحات لمفاهيم جديدة)67(.  يحتفظ 
وتتمثل وظيفة النوع الأول في البحث فيما يجعل الممثل الذي ي�ستخدمه 
كل فكر علمي قادر على تج�سيد معنى ما)68(. ومدار�سة البعد التركيبي 
 . وتحليًال وت�صنيفًا  حدودًا  لها  ن�ضع  �أن  ب�إمكاننا  يكون  بحيث  للعلامة، 
ويمثل هذا النوع ال�سيميائيات التركيبية)69(. �أما النوع الثاني ف�إنه يقوم 
الدلالي طلبًا  �إلى بعدها  ثم  العلامة بمو�ضوعها. ومن  بمدار�سة علاقة 
البحث  هذا  يكت�سي  �إذ  وحقيقته،  التمثل  �صدق  موا�صفات  عن  للبحث 
طابعًا �شكليًا انطلاقًا من الا�ستقراء والفر�ض والا�ستنباط؛ وبهذا فهي 
تمثل ال�سيميائيات الدلالية)70(. �أما النوع الثالث، ف�إنَّه يبحث في علاقة 
لاتها  من خلال ا�ستخلا�ص القوانين التي تتحكم في ن�شاط  العلامة بم�ؤوَّ
الفكر  في  علامة  كل  تجعل  التي   )Semiosis( المفتوحة)71(  ال��دلالات 
العلمي مولِّدة لعلامة �أخرى، �أي كيف تولِّد خاطرة ما خاطرة �أخرى؟)72( 
فهذا النوع يعالج �سيرورة الدلالة معالجة تن�شد ال�شروط ال�صورية لعمل 
الرمز وفق منظور ال�سيميائيات التداولية، ويمكن تمثيل ذلك في الر�سم 

الآتي)73(:
R النحو الخال�ص

 O المنطق الخال�ص                                   I البلاغة الخال�صة                               
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R ال�سيميائيات التركيبية

O  ال�سيميائيات الدلالية                      I ال�سيميائيات التداولية
�أو  الفعل  على  �سابقًا  معطى  ولي�ست  �سيرورة  هي  الدلالة  هذه  �إنَّ 
�إكراهات  عن  خ��روج  �سوى  لي�س  نف�سه  ال�سيميائي  فال�سلوك  ج��اه��زًا، 
الاحتمالات  على  مفتوح  ثقافي  عالم  �إلى  والولوج  والطبيعي  البيولوجي 
كلها؛ وبهذا ف�إنَّ كل واقعة ت�ستند - من �أجل دلالتها - �إلى �سيرورة داخلية 
ال�سيرورة  فهذه  وا�ضح.  ترابط  �ضمن  لها  المكونة  العنا�صر  بين  تجمع 
هي ما يُطلق عليها ا�سم )الدلالات المفتوحة( )Semiosis( لدى بور�س، 
الر�ؤية،  �إلى هذه  فا�ستنادًا  لدى هيلم�سلف)74(.  ال�سيميائية  الوظيفة  �أو 
ي�شتغل  التي  ال�سيرورة  هو   - بور�س  ت�صور  بح�سب   - ال�سيميوزي�س  ف�إنَّ 
من خلالها �شيء بو�صفه علامة)75(، وهذه العلامة لا تنقل �أيّ �شيء لنا 
�سوى �أثره الح�سي)76(، وي�ستدعي ثلاثة عنا�صر تعد بمثابة الحدود التي 
ت�ستقيم من خلالها ال�سيرورة وتتحول �إلى نظام يتحكم في �إنتاج الدلالة 

وتداولها)77(.
دلالية  ت�أليفات  وفق   - الثلاثة  العلامة  عنا�صر  بين  الترابط  �إنَّ 
الحقيقي  الم�ضمون  ي�شكل  م��ا  ه��و   - كلها  الاح��ت��م��الات  على  مفتوحة 
للدلالات المفتوحة. فالدلالات المفتوحة لا تقف عند حدود ر�صد المعنى 
الأولي الذي يحيل عليه التمثيل من خلال �إحالته الأولى، و�إنما ي�شير �إلى 

ا�ستمرارية هذه الإحالات �إلى ما لا نهاية دون انقطاع)78(.
وعليه ف�إنَّ كل الوقائع - بح�سب بور�س - محكومة بقانون الدلالات 
المفتوحة. �إنَّ كل ما يُتداول وي�ستعمل بو�صفه علامة ي�شتغل كونه �سيرورة 
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دلالية مفتوحة. وعلى هذا الأ�سا�س، ف�إنَّ مفهوم العلامة في ت�صور بور�س 
لا يمكن �أن ينف�صل عن هذه ال�سيرورة؛ لأنه خارج هذه ال�سيرورة، ولن 
تحيل الوقائع �إلا على تجربة �صافية خالية من الفكر والقانون. فعنا�صر 
العلامة لي�ست �سوى الوجه المرئي ل�سيرورة تخفي داخلها فعل الإدراك 
�إلى �سيرورة غير مرئية؛ لتحوّل الوقائع  ذاته. فالذات الإن�سانية تحتاج 
الوقائع  ه��ذه  محل  تحل  مفاهيم  �إل��ى  الخارجي  العالم  في  الموجودة 
وتمنحها بعدها ال�سيميائي؛ ولذا ف�إنَّ �سيرورة الدلالات المفتوحة ت�شتغل 
هي الأخرى بو�صفها ا�ستعادة للمقولات الظاهراتية. فهذه المقولات هي 
التي ت�ستند �إليها الذات من �أجل �إدراك نف�سها و�إدراك العالم المحيط 
تداخل  هو  مدركًا  بو�صفه  ي�ؤثث  ما  وكل  الإن�سان  يجربه  ما  فكل  بها. 
لم�ستويات ثلاثة: �أول يحيل على ثان عبر ثالث �ضمن �سيرورة لا متناهية. 
وم�ضمونها  المفتوحة  الدلالات  ع�صب  ت�شكل  التي  هي  المعطيات  فهذه 
عليه  ينبني  الذي  الأ�سا�س  ي�شكل  مرئية  كدلالات  ندركه  فما  الحقيقي، 
�إنتاج المعرفة؛ وعليه ف�إنَّ التركيب الثلاثي للدلالات المفتوحة هو نف�س 
الخارجي)79(؛  العالم  �إدراك  عملية  في  يتحكم  الذي  الثلاثي  التركيب 
عملية  هي  )ال�سيميوزي�س(  المفتوحة  ال��دلالات  �سيرورة  ت�صبح  وبهذا 

ان�صهار الأبعاد الثلاثية للعلامة وا�شتغالها على �أنها وحدة كاملة)80(.
:)Object( 2-2-1-2-2 المو�ضوع

هو ال�شيء الذي تحيل عليه العلامة في فرديتها الوجودية، غير �أنَّ 
المو�ضوع غير مج�سد وهو �ضروري لتبليغ �أي �إخبار، وهو لي�س بال�ضرورة 
�شيئًا �أو حدثًا �أو و�ضعية، ويمكنه �أن يكون قابًال للإدرك �أو قابًال للتخيل 
ف �إليه؛ لأنَّ هذا  ف المو�ضوع ولا يتعرَّ �أو غير قابل له. �إنَّ الممثل لا يعرِّ
مايريد �أن يقوله المو�ضوع في حجمه الحا�ضر عن العلامة، �أي مايفتر�ض 

في المعرفة �أن تزوده من معلومات �إ�ضافية لها علاقة به)81(.
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�إلى ال�سيدة  �أر�سلها  ويميز بور�س بين مو�ضوعين في الر�سالة التي 
العلامة،  خ��ارج  يوجد  مبا�شر  غير  مو�ضوع   :)Lady Welby( ويلبي 
 The Mediate without, and( العلامة  داخل  يوجد  مبا�شر  ومو�ضوع 
The Immediate within the Sign(، فالمو�ضوع غير المبا�شر ي�سميه 

بور�س المو�ضوع الدينامي )Dynamic Object( الذي تدل �إليه العلامة 
تلميحًا )By A hint( ومحتوى هذا التلميح هو المو�ضوع المبا�شر)82(. 

�إنَّ المو�ضوع غير المبا�شر )الدينامي( هو �شيء في عالم الموجودات 
تحيل عليه العلامة وتحاول تمثيله، وقد لا تنجح العلامة في تمثيله من 
جميع زواياه، �أما المو�ضوع المبا�شر، فهو جزء من �أجزاء العلامة وعن�صر 
من عنا�صرها المكونة. وقد يكون الأول هو الموجودات الواقعية، بينما 
الثاني هو الكليات المجردة. والعلامة لا تنوب عن الموجودات الواقعية، 
حركة  في   - الوقت  نف�س  في  وت�ساعد  المجردة،  الكليات  عن  تنوب  بل 
�أنَّ التمييز بين المو�ضوع غير المبا�شر  جدلية - على ت�شكلها. ولا غرو 
)الم�شار �إليه كما هو في الواقع( والمو�ضوع المبا�شر )الم�شار �إليه كما 
ت�أكيد فكرة  وي�ساعد على  الفائدة  فيه كثير من  العلامة(  هو ممثل في 
تنوب  لا  فالعلامات  للعالم؛  �إدراكنا  ت�شكيل  في  كبير  دور  لها  اللغة  �أنَّ 
عن الأ�شياء ب�شفافية، ولكنها تنماز بنوع من الكثافة التي ت�ضفيها على 
الأ�شياء  ت�أتي من الأفكار والت�صورات عن  الكثافة ف�إنها  الأ�شياء، وهذه 

التي ت�صاحب �إبداع العلامات)83(.
ب�شكل  )الدينامي( غير معطى  المبا�شر  غير  المو�ضوع  ف�إنَّ  وعليه 
بف�ضل  عليها  ح�صلنا  معرفة  ح�صيلة  هو  و�إن��م��ا  الممثل،  في  مبا�شر 
عمليات �سيميائية �أخرى �سابقة. وي�ضرب بور�س مثالًا على هذا المو�ضوع 
بـ »ال�شم�س زرقاء« الذي يحتوي على نوعين من المو�ضوعات: �أولاهما: 
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المو�ضوع غير المبا�شر )الدينامي(، الذي يتمثل في )الطبيعة الفلكية 
لل�شم�س، وعلاقتها بالأر�ض، والنظريات المختلفة التي تحدد نمط هذه 
وهذه  �إل��خ(  وغروبها...  و�شروقها،  عنها،  ال�شعراء  قاله  وما  العلاقة، 
م�سبقة  دراية  على  المتلقي  �أو  المتكلم  يكون  �أن  المفتر�ض  من  الأ�شياء 
المبا�شر،  المو�ضوع  وثانيهما:  عنها.  الحديث  يمكنهما  لكي  بها؛  كافية 

المتمثل في �صفة )الزرقة( �سواء �أكانت واقعية �أم متخيلة)84(.
:)interpretant( ل 2-2-1-2-3 الم�ؤوَّ

هو التو�سط الإلزامي الذي ي�سمح للمثل بالإحالة على مو�ضوعه وفق 
�شروط معينة، وهو الذي يجعل انتقال الممثل �إلى المو�ضوع �أمرًا ممكنًا. 
ويحدد - كذلك - �صحة العلامة وي�ضعها للتداول كواقعة �إبلاغية)85(. 
في  العلامة  مو�ضوع  يتركه  ال��ذي  الأث��ر  عن  تنجم  جديدة  علامة  وهو 
واحدة  علامة  لي�ست  �أنَّها  بور�س  ويرى   .)Interpreter( ل  الم�ؤوِّ ذهن 
ب�سيطة بل متعددة ومت�شعبة، وهي مجموع الاحتمالات التي ينطوي عليها 
م�ستقًال  وجودًا  ل  للم�ؤوَّ �أنَّ  �إلى  بور�س  ويذهب  الأول��ى،  العلامة  مو�ضوع 
عن الذهن الذي يختبره؛ �إذ يختار الذهن من بين الاحتمالات المختلفة 
وقد  وحا�ضرة  ما�ضية  تكون  قد  الاحتمالات  هذه  و�أنَّ  واح��دًا،  احتمالًا 
ل هو كل ما يمكن �أن يعرف عن مو�ضوع العلامة  تكون م�ستقبلية. والم�ؤوَّ
بالقوة �أو بالفعل. ويمثل كذلك مكمن المعنى ومكان تولده. فالمعنى هو 
نوع  �أو من  النوع  نف�س  تكون من  �أخرى  �إلى علامة  ترجمة علامة  ناتج 
ل  الم�ؤوَّ ويتخذ  الأولى.  للعلامة  لًا  م�ؤوَّ الثانية  العلامة  تكون  �إذ  مختلف؛ 
ل ممثًال  الم�ؤوَّ التمثيل لا الح�صر: فقد يكون  الأ�شكال على �سبيل  بع�ض 
من نظام �سيميائي �آخر غير الذي تنتمي �إليه العلامة الأ�صلية. فالعلامة 
اللغوية "كلب" - مثًال - قد تترجم �إلى �صورة فوتوغرافية �أو ر�سم بياني، 



العلامة: المفهوم، التصور، والأبعاد

20
16

س 
ط

س
أغ

 - 
هـ

14
37

ة 
عد

لق
  ا

ذو
 ، 

44
دد 

لع
ا

76

جـــــذور

�إلى  طبيعية  لغة  من  ترجمة  مجرد  تكون  قد  �أو  »الوفاء«،  معنى  �إلى  �أو 
ل علامة �أخرى  لغة طبيعية �أخرى »dog«  �أو »chien«؛ وبهذا يكون الم�ؤوَّ
تحيل �إلى �أخرى، وهكذا �إلى ما لا نهاية عملية �سيميائية لامتناهية)86( 

.)Unlimited Semiosis(
الم�سننة  ال��دلالات  »مجموع  ب�أنه  ل  ال��م���ؤوَّ نحدد  �أن  يمكننا  وعليه 
�أو ذاك،  من خلال �سيرورة �سيميائية �سابقة ومثبتة داخل هذا النظام 
وبعبارة �أخرى، �إنَّه تكثيف للمار�سات الإن�سانية في �أ�شكال �سيميائية يتم 
تحيينها من خلال فعل العلامة )�أي لحظة ت�صور �إحالة ت�شترط وجود 

قانون(«، �سواء �أكانت هذه العلامة ل�سانية �أم غير ل�سانية)87(.  
�إنَّ الممار�سة الإن�سانية تنماز بالغنى والتحول، وتحيل على الكامن 
يمكن  ولا  والتعدد،  بالغنى  تت�سم  فالدلالة  ول��ذا  والم�ستتر؛  وال�ضمني 
بور�س  عمد  ال�سبب،  ولهذا  واح��د؛  م�ستوى  خلال  من  تدل  �أن  للواقعة 
العلامة  تقترحه  ما  �أولها،  للت�أويل:  م�ستويات  ثلاثة  بين  التمييز  �إل��ى 
عن  متوارية  كمعان  الثقافة  من  ي�أتي  ما  وثانيها:  البدئية.  �صيغتها  في 

لة على مدلول بعينه)88(.         الأذهان. وثالثها: ا�ستقرار الذات الم�ؤوِّ

2-2-1-3 ثلاثية الت�أويل )المبا�شر، الدينامي، النهائي(:

المبا�شر،  ل  الم�ؤوَّ وهي:  للت�أويل،  م�ستويات  ثلاثة  بين  بور�س  يميز 
النحو  تو�ضيحها على  ويمكن  النهائي)89(.  ل  والم�ؤوَّ الدينامي،  ل  والم�ؤوَّ

الآتي:
:)Immediate Interpretant( ل المبا�شر 2-2-1-3-1 الم�ؤوَّ

المعنوي  الم�ستوى  ن  يعيِّ �إذ  العلامة)90(؛  تعيّنه  الذي  ل  الم�ؤوَّ هو 
خلال  من  عنه  الك�شف  يتم  الذي  مبا�شر  ب�شكل  العلامة  تقترحه  الذي 
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�إدراك العلامة نف�سها. وهو ما ي�سميه بور�س »عادة« بمعنى العلامة؛ �إذ 
ت�أويله  »�إنَّ حدود  العلامة.  بو�صفه ممثًال ومعبرًا عنه داخل  �إنَّه يتحدد 
مرتبطة بمعطيات المو�ضوع المبا�شر. وعنا�صر ت�أويله لي�ست �سوى ما هو 
معطى داخل العلامة ب�شكل مبا�شر. وما ينتجه من معنى لا يتجاوز حدود 
الم�ؤول  وظيفة  �إنَّ  المبا�شر«.  الإدراك  يتطلبها  التي  المبا�شرة  التجربة 
المبا�شر الأ�سا�سية هي �إعطاء نقطة البداية لانطلاق الدلالة، �أي �إدخال 
فالمو�ضوع  )ال�سيميوزي�س(.  المفتوحة  الدلالات  �سيرورة  داخل  الممثل 
له  ال�شجرة عبارة عن نبات  �أنَّ  المبا�شر في علامة »�شجرة طويلة« هو 
المبا�شر  الم�ؤول  �إنَّ  و�أغ�صان طويلة )�صفة الطول()91(.  جذور عميقة 
يجعلنا نتعرف على الممثل بو�صفه ممثًال يفتح لنا الطريق نحو م�ؤولات 

�أكثر تعقيدًا)92(.
:)Dynamic Interpretant( ل الدينامي 2-2-1-3-2 الم�ؤوَّ

�إنّه ي�ؤ�س�س  هو الأثر الواقعي الذي تحدده العلامة في الذهن)93(. 
ف�إنه  مقت�ضياته،  من  يتخل�ص  فعندما  المبا�شر.  الم�ؤول  �أنقا�ض  على 
�إذ  متناهية.  لا  �سيرورة  داخ��ل  الدلالة  ت�ضع  جديدة  �آف��اق  نحو  ينطلق 
بارت،  رولان  ر�أي  وح�سب  الت�أويل.  دائرة  �إلى  التعيين  دائرة  من  نخرج 
لا يمكننا �أن نت�صور �إيحاء دون تقرير. فالذي ي�ضمن الإحالات الجديدة 
ا�ستقبالًا هو المادة المعرفية الثابتة، وهي النواة الأ�سا�سية لكل توا�صل. 
ال��دلالات  �سيحول  الدينامي  الم�ؤول  ا�ستح�ضار  ف���إنَّ  �آخ��ر،  جانب  ومن 
علامة  �إل��ى  علامة  من  الإح���الات:  من  تنتهي  لا  �سل�سلة  �إل��ى  المفتوحة 
�أخرى �ضمن �سيرورة ت�أويلية لا تتوقف عند نقطة بذاتها. فتحديد م�ؤول 
علامة ما يكون من خلال علامة �أخرى وهلم جرا. والنتيجة �أننا �سنكون 
�أمام �سيرورة دلالية مفتوحة لا متناهية، تعد - وب�شكل مفارق - ال�ضمان 
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الوحيد لت�أ�سي�س نظام �سيميائي يو�ضح نف�سه بنف�سه، من خلال �إمكاناته 
الذاتية ومن خلال �أن�ساق قلب متتالية ي�شرح بع�ضها بع�ضا)94(.

ل �أكثر تعقيدًا؛ �إذ يوفر لنا المعلومات  ل الدينامي هو م�ؤوَّ �إنَّ الم�ؤوَّ
اللازمة لت�أويل العلامة. وهو الذي يقيم العلاقة بين الممثل والمو�ضوع، 
وي�سمح لها بالتنوع، وفق ما �إذا كان المو�ضوع مبا�شرًا �أو ديناميًا. ف�إذا كان 
المو�ضوع مبا�شرًا ف�إنَّ الم�ؤول الدينامي لا يوفر لنا �إلا الوقائع المرتبطة 
بالعلامة نف�سها)95(؛ وذلك لأنه يكتفي بتوفير المعارف التي تود العلامة 
ديناميًا  المو�ضوع  كان  و�إذا  المبا�شر.  مو�ضوعها  بخ�صو�ص  توفرها  �أن 
ف�إنَّ الم�ؤول الدينامي ي�ستمد معلوماته من ر�صيد المعارف التي اكت�سبها 
من قبل عن المو�ضوع)96(؛ وعليه ف�إنَّ الم�ؤول الدينامي يبقى �سيرورة لا 

متناهية.
:)Normal Interpretant( ل النهائي 2-2-1-3-3 الم�ؤوَّ

كاف  تطور  بعد  الذهن  في  العلامة  تولده  الذي  الواقعي  الأث��ر  هو 
للفكر)97(. ووظيفته تتمثل في الوقوف في وجه القوة الت�أويلية المدمرة 
التي يطلق عنانها الم�ؤول الدينامي. فما كان لا محدودًا يتحول من خلال 
ل �إلى حركة محكومة بقوانين محددة تجعل كل �إحالة من�ضوية  هذا الم�ؤوَّ
تحت لواء منطق خا�ص للإحالة. فداخل �سيرورة ت�أويلية ما يجنح الفعل 
الت�أويلي �إلى تثبيتها داخل نقطة معينة يمكن النظر �إليها بو�صفها �أفقًا 
�أولية  يقود من تحديد معطيات دلالية  ت�أويلي معين  نهائيًا داخل م�سار 
)م�ؤول مبا�شر(، �إلى �إثارة �سل�سلة من الدلالات المتنوعة )م�ؤول نهائي(. 
ويطلق عليه بور�س الم�ؤول »العادي«. فالعادة توقف م�ؤقتًا ن�شاط الإحالة 
اللامتناهية من علامة �إلى �أخرى لكي يت�سنى الاتفاق على واقع �سياقي 
»الأفكار  عالم  وهي  ال�سيميائية،  ال�سيرورة  ت�شل  فهي  معين،  �إبلاغي 
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التي تدعم  الجاهزة«، ووليدة علامات �سابقة؛ ولذا ف�إنَّ العلامات هي 
�أو تغير العادات)98(.

القيام  �ضرورة  يرى  كازنتيني  ف�إنَّ  النهائي  الم�ؤول  تو�ضيح  ولأجل 
بتف�سير العملية المنطقية لكل من الاقت�ضاء)Abduction( والا�ستقراء 
�إلى الاعتراف ب�أنَّ التجربة  �إذ تف�ضي عملية الافترا�ض  )Induction(؛ 
وفي  ال�سابقة.  معارفنا  من  انطلاقًا  للفهم  قابلة  تجربة  نواجهها  التي 
ب�شكل  نوعية  على حالة  »قبلية«  مقولة  بتطبيق  يتعلق  الأمر  ف�إنَّ  الواقع، 
معرفيًا  فعًال  الافترا�ض  مع  ننتج   لا  »�إننا  معين.  حد  �إل��ى  ميكانيكي 
 - والمعرفة  المو�ضوع.  على  التعرف  على  فقط  نقت�صر  و�إنما  حقيقيًا، 
هنا -  تواجه مع نمط تجربة جديدة لي�س في مقدور المقولات المتمثلة 
الجديدة  التجربة  هذه  على  فالواجب  مر�ضيًا«.  جوابًا  تقدم  �أن  �سابقًا 

توليد مقولات جديدة �ستثري المقولات ال�سابقة الوجود)99(.
ل نظامي )Systematic(؛ فهو يفتح المجال  ل النهائي هو م�ؤوَّ �إنَّ الم�ؤوَّ
للعلامة لكي تمثل ذاتها بذاتها وبالذات في علاقتها بمو�ضوعها)100(. 
�إلى  �أ�شكال وذلك بح�سب الطريقة التي تو�صلنا  �أن يتخذ ثلاثة  ويمكنه 
نظام الت�أويل، عن طريق الافترا�ض، �أو الا�ستقراء، �أو الا�ستنباط. ففي 
ت�أويل  في   )Habit( عامة  عادة  النهائي  الم�ؤول  ي�شكل  الأول��ى،  الحالة 
التجربة،  بو�ساطة  اكت�سابها  ويتم  معينين،  وزمن  محيط  في  العلامات 
وهي تجربة جماعية �أكثر منها فردية. �أما الم�ؤول النهائي الثاني، فهو 
نبتة  ت�صنيف  على  النباتات  عالم  قدرة  مثل   )specialty( عادة خا�صة
جديدة، �أو قدرة عالم الآثار وهو ي�ؤرخ لآنية فخار ...�إلخ. ويختلف الم�ؤول 
النهائي الأول عن الم�ؤول النهائي الثاني لي�س - فقط - لأنه عادة عامة، 
و�إنما لأنَّه لي�س مراقبًا ب�شكل علمي، �أي لي�س مراقبًا ب�شكل تجريبي، على 
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الا�ستقراء  على  يعتمد  الأول  النهائي  ل  الم�ؤوَّ �إنَّ  الخا�صة.  العادة  عك�س 
الآخر  هو  كان  و�إن  وال��ذي  �صحيحًا،  يكون  �أن  يمكنه  الذي  )التعميم( 
مراقبًا، ف�إنَّه يكون كذلك دون �إثبات م�ضاد؛ ولهذا فكل الأحكام الم�سبقة 
الثالث  الم�ؤول  وي�شكل  الإيديولوجيات.  وكل  والثقافية  والعرقية  الدينية 
�إنَّه خارج ال�سياق؛ فوجوده لا يتطلب �أي  لًا نظاميًا بامتياز.  النهائي م�ؤوَّ
�إلى  تجربة. فهو ا�ستنباطي على م�ستوى القرار كما هو الحال بالن�سبة 
النهائي  الم�ؤول  من  انطلاقًا  ذلك  �أك��ان  �سواء  كلها،  ال�شكلية  الأنظمة 
الثاني كما هو ��شأن الفر�ضيات الفيزيائية الكبرى، �أم انطلاقًا من الم�ؤول 

النهائي الأول مثل نظريات التحليل النف�سي، والنظريات البنوية)101(.
 - دول��ودال  اقترحها  التي  الأنظمة  فهم  بغية   - كازانتيني  ويقترح 
والتي  الا�ستدلال  طريق  عن  �شرح الميكانيزمات الأ�سا�سية للمعرفة	
حينما  الافترا�ض  فيحدث  والا�ستنباط.  والا�ستقراء  الافترا�ض  ه��ي: 
نتبنى  بمثابة تطبيق قاعدة عامة، وعندما  �أنَّ حالة معينة هي  نفتر�ض 
به على  ن�ستدل  ف�إننا  الا�ستقراء،  �أما  التحقق منه.  الافترا�ض دون  هذا 
قاعدة انطلاقًا من حالات خا�صة، فال�شيء ال�صادق بالن�سبة لعدد من 
الا�ستنباط،  �أما  جميعهم.  للأ�شخا�ص  بالن�سبة  �صادق  فهو  الأ�شخا�ص 
ف�إنَّه يحدث عندما نتمكن من الو�صول �إلى معارف جديدة دون اللجوء 

�إلى تجارب جديدة، �أي هو تطبيق قاعدة عامة على حالة خا�صة)102(.
�إلى جانب �إلى هذه الأنواع الثلاثة للت�أويل ) المبا�شر، والدينامي، 
الذي  ال�شخ�ص  نظر  وجهة  من  �أخ��رى  �أن��واع  ثلاثة  هناك  والنهائي( 
 )Affective( العاطفي  كالآتي:  وهي  ل(،  )ال��م���ؤوِّ الت�أويل  بعملية  يقوم 
ا للعلامة،  �أثرًا خا�صً )الانفعالي(: فهو الذي ينتج عن �إح�سا�س بو�صفه 
ل العاطفي هو المدلول الوحيد الذي تنتجه العلامة.  وقد يكون هذا الم�ؤوَّ
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ل الذي ي�ستلزم جهدًا معينًا، �سواء  والطاقوي )Energetics(: وهو الم�ؤوَّ
�أبدًا  �أن يدل على ت�صور عقلي -  �أكان ع�ضليًا �أم عقليًا. بينما لا يمكنه 
�إلى خ�صو�صيته)103(، في حين الت�صور ذو طبيعة عامة)104(.  - نظرًا 
من  يعتمل  بما  يخت�ص  الذي  ل  الم�ؤوَّ وهو   :)Logic( المنطقي  و�أخيرًا 
علامات في الذهن، و�أ�ضفى عليه بور�س �صفة العمومية داخل الإحالة، 
المت�صورات  الآت��ي��ة:  الق�ضايا  ف��ي  �إجمالها  يمكننا  العلامات  وه��ذه 
الظنون  على  ت�شتمل  التي   ،)Desires( والرغبات   ،)Conceptions(

.)Habits( )105(والعادات ،)Expectative( والآمال والانتظار
المقولات  من  بمقولة  يرتبط  ال�ستة  ال��م���ؤولات  من  ل  م����ؤوَّ كل  �إنَّ 
ل العاطفي يرتبطان بمقولة الأولانبة،  ل المبا�شر والم�ؤوَّ الثلاث، فالم�ؤوَّ
والدينامي والطاقوي يرتبطان بالثانيانية، والنهائي والمنطقي يرتبطان 

بالثالثانية. ويمكن تمثيل ذلك بالر�سم الآتي:
ل النهائي ل الدينامي             الم�ؤوَّ ل المبا�شر             الم�ؤوَّ             الم�ؤوَّ

الأولانية                            الثانيانية                   الثالثانية

ل المنطقي ل الطاقوي             الم�ؤوَّ ل العاطفي             الم�ؤوَّ    الم�ؤوَّ

2-2-1-4 �أبعاد العلامة و�أ�صنافها:

لقد ق�سّم بور�س العلامات �إلى ثلاثيات، باعتبار �أنَّ هذه العلامات 
قد تكون �أولانية �أو ثانيانية �أو ثالثانية. ذلك �أنَّ الممثل )مم( والمو�ضوع 
ا - علامات، قابلة لأن تحلل �إلى  ل )م�ؤ( بو�صفها هي - �أي�ضً )مو( والم�ؤوَّ
ل. الأمر الذي ي�ؤدي بنا �إلى التو�صل �إلى ت�سعة �أنماط  ممثل ومو�ضوع وم�ؤوَّ

من العلامات. ويمكننا تو�ضيحها في الجدول الآتي)106(:
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البعد التركيبي)Syntactical( )107( )بعد الممثل(:  1-4-1-2-2

ويتعلق الأمر - هنا - بالعلامة في علاقتها مع ذاتها. والعلامة في 
غير  ب�صفتها  �أُولى  تكون  �أن  يمكنها  الكيفية  وهذه  كيفية.  مجرد  ذاتها 
وهناك  قانونًا)108(.  بو�صفها  وثالثة  موجودة،  كونها  وثانية  موجودة، 
�أنواع ناقلة للعلامة تنا�سب الأنماط الثلاثة للممثل، وهذه الأنواع  ثلاثة 
نجدها من خلال العلاقة التي تن�سجها الممثلات مع مقولات الأولانية 

والثانيانية والثالثانية، وهي على النحو الآتي:

2-2-1-3-1-1 العلامة الكيفية: 

علامة  عنه  ينتج   )1.1( )مم.مم(  الممثل  مع  الممثل  علاقة  �إنَّ 
يمكنها  ولا  علامة.  ت�شكل  كونها   )Quality( نوعية  هي  التي  كيفية، 
�أنَّ  �إلا   .)Embodied( تتج�سد �أن  قبل  بو�صفها علامة  بعملها  تقوم  �أن 
تتج�سد  وعندما  كونها علامة)109(.  بطابعها  له  التج�سد لا علاقة  هذا 
عن  الخال�ص  التعبير  �ستكون  وبهذا  فردية؛  علامة  ت�صبح  ف�إنَّها  ماديًا 
والتماثل  الم�شابهة  �أ�سا�س  الكيفية  العلامات  وتعد  الأولانية)110(. 
والا�ستعارة)111(. وتحتوي هذه العلامة على ال�صفات الح�سية من نحو 

الروائح والألوان... �إلخ.

1

2

3

Qualisign كيفية
Sinsign فردية

Legisign عرفية

Icon أيقونية�
Index قرينية

Symbol رمزية

Rhema خبرية
Dicisign ت�صديقية
Argument حجية

الممثل
Representamen

المو�ضوع
Object

الم�ؤوَّل
Interprerant
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العلامة الفردية:   2-1-4-1-2-2

علامة   )2.1( )مم.مو(  مو�ضوعه  مع  علاقته  في  الممثل  ي�شكل 
والموجود  الواقعي  الحدث  �أو  ال�شيء  هي  الفردية  والعلامة  فردية. 
�أن  يمكنها  ولا  فردي.  حدث  �أو  مو�ضوع  �إنَّها  علامة)112(.  ي�شكل  الذي 
عدة  �أو  الكيفية  العلامة  على  ت�شتمل  بحيث  بكيفياتها  �إلا  علامة  تكون 
�إلا  علامة  ت�شكل  لا  الكيفيات  العلامات  هذه  ولكن  كيفيات،  علامات 
توجد  �أن  يمكنها  الفردية لا  فالعلامة  وعليه  الواقع؛  تتج�سد في  عندما 
�إلا بكيفياتها، وتعد علامات فردية كل من الن�صب التذكاري، وال�صورة 
ال�شم�سية، وعر�ض مر�ض معين، والكلمات التي ت�ستخدم في الاحتفالات 

الطقو�سية... �إلخ)113(.
العلامة العرفية:   3-1-4-1-2-2

ل  الم�ؤوَّ مع  الممثل  تربط  التي  العلاقة  عن  تنتج  التي  العلامة  هي 
)مم.م�ؤ( )3.1(. وهي بمثابة القانون الذي ي�شكل علامة. وهذا القانون 
هو متوا�ضع عليه، �أي �أنَّه من و�ضع النا�س )عادة( بالاتفاق)114(. ومثال 
التي  عليها،  متوا�ضع  عرفية  علامات  بو�صفها  الأبجدية  الكتابة  ذلك 
نتعامل مع ن�سخها )�صداها( )Replicas(. وهذا ال�شكل من العلامات 
لقد �أ�شار �إليه �أمبرتو �إيكو. فالكلمات المطبوعة في ال�صحف هي ن�سخ 
فردية للكلمات بو�صفها علامات عرفية، ممثلة للرتبة الثالثة من الوجود 
)الثالثانية(. ولكنَّ هذه العلامات الفردية هل يمكن الزعم ب�أنها ن�سخ 
بور�س  �سيميائيات  مع  نهائيًا  يتنا�سب  لا  الزعم  ه��ذا  �إنَّ  )�أ���ص��داء(؟ 
 - العرفية  فالعلامات  ن�سخًا.  لي�ست  الفردية  العلامات  لأنَّ  ومنطقه؛ 
الموا�ضعة  ذلك  وعماد  والثقافات  الأل�سن  لبناء  قوي  �أ�سا�س  هي   - �إذًا 
�إلى  بالن�سبة  العلامة  �أنماط  تو�ضيح  ويمكن  والعادة)115(.  والقانون 

الممثل في الر�سم الآتي:
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         كيفية               فردية             عرفية

                                     

2-2-1-4-2 البعد الدلالي )Semantical( )بعد المو�ضوع(:

يتعلق هذا البعد بعلاقة العلامة مع مو�ضوعها؛ �إذ يتكون من ثلاثة 
�أنماط للمو�ضوع. وتعني هذه الأنماط الثلاثة نوعية العلاقة التي تربطها 
، وفي  العلامة مع مو�ضوعها الموجود في علاقته مع الممثل بو�صفه �أولًا
ثالثًا.  ل ب�صفته  الم�ؤوَّ ثانيًا، وفي علاقته مع  المو�ضوع كونه  علاقته مع 
على  البعد  هذا  وي�شتمل  موجودة)116(.  عن  عبارة   - هنا   - والعلامة 

العلامات الفرعية الآتية:
2-2-1-4-2-1 العلامة الأيقونية:

الممثل )مو.مم(  المو�ضوع مع  التي تنبثق عن علاقة  هي العلامة 
بينهما)117(،  نتيجة لوجود �شبه  التي تدل على مو�ضوعها  )1.2(. وهي 
كما   - �شيء  فكل  موجود)118(.  غير  �أم  موجودًا  المو�ضوع  �أك��ان  �سواء 
هو  قانونًا،  �أم  �صفة،  �أم  م��وج��ودًا،  ا  �شخ�صً �أك��ان  �سواء   - بور�س  ي��رى 
له)119(.  علامة  ت�ستخدم  ومادامت  معه،  تت�شابه  دام��ت  ما  له  �أيقونة 
فالعلامات الكيفيات من نحو �إنجاز قطعة مو�سيقية، والعلامات الفردية 
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هي �أيقونات، غير �أنَّ الأيقونة لي�ست علامة كيفية �أو علامة فردية؛ �إذ 
الفردية  والعلامة  الكيفية  والعلامة  ما،  تحيل على مو�ضوع  الأيقونة  �إنَّ 
يحيلان على نف�سهما، و�إنَّ الأيقونة �صورة لمو�ضوع ما، والعلامة الكيفية 
للعلامة  كيفية  بو�صفها  ال�صورة،  يكونان  كيفيان  الفردية  والعلامة 
�إلا  الكيفية، وكونها مج�سدة ماديًا في �صورة بالن�سبة للعلامة الفردية. 
�أنَّه يمكن لممثل �أيقونة �أن يكون علامة كيفية �أو علامة فردية �أو علامة 

عرفية)120(.
ال�صور  الآت����ي:  النحو  على  ف���روع،  ث�الث��ة  �إل���ى  تتفرع  والأي��ق��ون��ة 
الب�سيطة.  الكيفيات  من  يتجز�أ  لا  ج��زءًا  تعد  التي  وه��ي   )Images(
ا  والر�سوم )Diagram’s( وهي الأيقونات التي تمثل العلاقات، وخ�صو�صً
العلاقات الثنائية �أو التي تعد ثنائية. والا�ستعارات التي ت�شكل الخ�صي�صة 

التمثيلية لممثل ما في �أثناء تمثيله لتوازٍ في �شيء معين)121(.
2-2-1-4-2-2 العلامة القرينية:

عنه  تنبثق   )2.2( )مو.مو(  المو�ضوع  مع  علاقته  في  المو�ضوع  �إنَّ 
العلامة القرينية. والعلامة القرينية هي التي تدل على مو�ضوعها نتيجة 
الذي   )dynamically connected( والحيوي  المبا�شر  الترابط  لوجود 
وبينها  جانب،  من  به  مت�أثرة   - الواقع  في   - لأنها  وبينه؛  بينها  يجمع 
ترتبط  القرينية  والعلامة  �آخر)122(.  جانب  من  ال�شخ�ص  حوا�س  وبين 
بمو�ضوعها عن طريق المجاورة)Contiguity( )123(؛ ولذلك فهي التعبير 
الثانيانية. وهي علامة فردية ووحيدة تدل على مو�ضوع وحيد  التام عن 
ذلك  يرغم  ال��ذي  الدخان  القرينة:  ومثال  كيفيته)124(.  تمتلك  وفريد 
النار، مما يجعله يدق ناقو�س  �إلى مو�ضوع  انتباهه  ال�شخ�ص على توجيه 
الخطر لكي ي�أتي رجال الإطفاء لإخماد هذه النار، التي لم يرها ولا ي�شك 
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في وجودها؛ لأنَّ الدخان والنار مرتبطان ع�ضويًا)125(. وينطبق- كذلك - 
الأمر نف�سه على العلامات غير الل�سانية. فالباروميتر المنخف�ضة درجته 
ا - على بع�ض  علامة للمطر، والدوارة علامة لاتجاه الرياح. وينطبق - �أي�ضً
العلامات الل�سانية من نحو ال�ضمائر ال�شخ�صية والإثباتية و�أ�سماء الأعلام 
وحروف الجر والحروف المل�صقة على الأ�شكال الهند�سية. فعندما نلفظ 
، ف�إنَّ ذلك ال�ضمير يثير في ذهن  ال�ضمير الإثباتي )هذا( )This( مثًال
الم�ستمع حالًا الانطباع بوجود مو�ضوع تدل عليه تلك العلامة، مما ي�ؤدي 
المو�ضوع)126(.  ذلك  يرى  �أن  �أجل  من  كلها  الح�سية  قواه  �إعمال  �إلى  به 
وممثل العلامة القرينية علامة فردية �أو علامة كيفية. ف�إذا ما نظرنا �إلى 
)عرَ�ض مر�ض ما( ف�إننا نجد �أنَّ علاقة )العرَ�ض( )symptom( مع ذاته 
علامة فردية، وفي علاقته مع مو�ضوعه )مر�ض ما( علامة قرينية)127(. 

العلامة الرمزية:  3-2-4-1-2-2

)مو.م�ؤ(  ل  الم�ؤوَّ مع  المو�ضوع  علاقة  عن  تنبثق  التي  العلامة  هي 
)3.2(. وهي التي تدل على مو�ضوعها بف�ضل وجود عرف، الذي هو غالبًا 
ما ي�شكّل مجموعة من الأفكار العامة تحدد ت�أويل الرمز ب�إ�سناده �إلى ذلك 
لذا فهو علامة  �أوعرف؛  �إذًا - هو نمط عام   - فالرمز  المو�ضوع)128(. 
عرفية، ويعمل عبر ن�سخة مطابقة )Replica(. وهو لي�س عامًا في ذاته 
ا. والعام  فح�سب، بل �إنَّ المو�ضوع الذي يدل عليه يتميز بطبيعة عامة �أي�ضً
يتحقق عبر الحالات التي يحددها؛ ولذا لا بد من وجود حالات لما يعبر 
نتيجة  الرمز لا يدل على مو�ضوعه  �أنَّ  الرمز)129(. ومن الملاحظ  عنه 
وجود ترابط واقعي بينهما، بل �إنَّ هناك ذهناً ما هو الذي يف�سر الرمز 
بطريقة تجعله يدل على ذلك المو�ضوع؛ �أي �أنَّ الأ�سا�س في دلالة الرمز 
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عليه  مثالًا  بور�س  و�ضرب  ي�ستخدمه.  ال��ذي  الذهن  هو  مو�ضوعه  على 
بالألفاظ الل�سانية كافة ذات الطبيعة العامة مثل )�إن�سان، ومثلث()130(. 
بطريقة   - معناه  يتحدد  و�إن��م��ا  ذات���ه،  ف��ي  ل��ه  معنى  لا  ال��رم��ز  �إنَّ 
ا�صطلاحية )Formal ( - من قبل الأ�شخا�ص الذين ي�ستخدمونه)131(. 
لكن هذه الا�صطلاحية لا تت�صف بطريقة ع�شوائية. فالتي تحكم اتفاقًا 
المو�ضوعات  طبيعة  هي  له  ا�ستخدامنا  طريقة  وعلى  معين  رمز  على 
نف�سها. و�إلا فما معنى �أنَّ الرمز )�إن�سان(  - مثًال - يبقى م�ستخدمًا على 
مر الع�صور؟ وفي الحقيقة، �أنَّ ما ذكر عن الرمز - �سالفًا - لاينطبق على 
العلامات الل�سانية فح�سب، بل ي�شمل الأ�شياء التي تدل على مو�ضوعها 
وبطاقات  وال�شيكات  النقدية  الأوراق  ف���إنَّ  ولهذا  المذكور؛  النحو  على 
الم�سرح كلها رموز في نظر بور�س. فكلها تخ�ضع لقواعد عامة متوا�ضع 

عليها تحكم ا�ستخدامها)132(.
نوع  �إل��ى  ولكن  ف��ردي،  �شيء  �إل��ى  ي�شير  لا  الرمز  ف���إنَّ  الواقع،  وفي 
ذلك ال�شيء. فلفظة )�إن�سان( مثًال لا ت�شير �إلى هذا ال�شخ�ص �أو ذاك 
�إلى النوع العام الذي يمثل كل فرد؛ وعليه ف�إنَّ ما  فح�سب، و�إنما ت�شير 
يميز العلامات الرمزية من العلامات الأخرى هو �أنه علامة عامة ولي�س 
والعلامات  القرينية  العلامات  في  الحال  هو  كما  البتة،  فردية  علامة 

الأيقونية)133(.
�إنَّ الرمز - بح�سب بور�س - لي�س مجرد علامة عقلية خال�صة، بل 
ذا طبيعة واقعية؛ �إذ يرى �أنَّ ما هو عام لا يكون موجودًا �إلا في الأمثلة 
التي يعينها؛ ولذا ف�إنَّ بنية كل رمز تحتوي على قرائن و�أيقونات بو�صفها 
عنا�صر �أ�سا�سية قائمة فيه. وقدّم بور�س الدليل على ذلك بالمثال الآتي: 
�أ�صبعه  ف���إنَّ  بالون،   : قائًال ال�سماء  �إلى  ب�أ�صبعه  الطفل  ي�شير  فحينما 
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الذي �أ�شار به هو جزء من الرمز. فبدون �إ�شارة الأ�صبع لايمدنا الرمز 
البالون؟  معنى  ما  الطفل:  �س�أل  و�إذا  مو�ضوعه.  �إخباربخ�صو�ص  ب�أي 
�صورة  ف���إنَّ  ال�صابون،  من  كبرى  بفقاعة  �شبيه  �شيء  ب�أنه  و�أجبناه: 
كما   - الرمز  �إنَّ  للرمز)134(.  تكون عن�صرًا مكونًا  )الأيقونة(  الفقاعة 
ذكرنا �سالفًا -  لي�س علامة فردية؛ لأنَّ العلامات الذهنية ذات طبيعة 
��ه  �أنَّ �إلا  عرفية،  علامة  عن  عبارة   - دائمًا   - الرمز  وممثل  مختلطة. 
لايمكنه الا�شتغال �إلا �إذا ما تج�سد في ن�سخة. والن�سخة علامة فردية في 

الثلاثية الأولى وعلامة قرينية في الثلاثية الثانية)135(.               
�أيقونية                                             

قرينية             

رمزية

البعد التداولي )Pragmatical( )بعد الم�ؤوَّل(:  3-4-1-2-2

�أنَّ  بور�س  يرى  �إذ  لاتها؛  م�ؤوَّ مع  العلامة  بعلاقة  البعد  هذا  يتعلق 
�أو علامة  ت�صديقية،  �أو علامة  �إما علامة خبرية،  تكون  العلاقة   هذه 

حجية)136(. و�سنعر�ض الآن لكل علامة من هذه العلامات على حدة:
2-3-1-4-3-1 العلامة الخبرية:

ل  العلامة الخبرية - التي تت�شكل نتيجة العلاقة التي تُن�سَج بين الم�ؤوَّ
 Qualitative( كيفي  �إمكان  علامة  هي   -  )1.3( )م�ؤ.مم(  والممثل 
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Possibility( يف�سرها الذهن بالن�سبة �إلى مو�ضوع ممكن)137(. و�أنَّ هذا 

المو�ضوع الممكن تخبرنا عنه العلامة الخبرية من منطلق خ�صائ�صه؛ 
ولهذا و�صف بور�س هذه العلامة ب�أنها )�أ�سماء الأ�صناف( بو�صفها قاعدة 
لكل تعيين. فالتمييز بين هذه العلامات لا يتم على �صعيد التركيب، بل 
على �صعيد وظيفة هذه العلامات. فالعلامة الخبرية في ذاتها لا معنى 
لي�ست ق�ضية فارغة  �إنها  الذهن على مو�ضوع معين؛  لم يحملها  لها ما 
من مو�ضوعها. فهي �ضرب من التقرير البدئي مثل الدالة تا)�س( في 
الريا�ضيات؛ التي ترتبط �صورتها بالمتغير )�س( عندما نمنح له قيمة 

معينة)138(. 
�أو  ف��ارغ  بحد  عنها  التعبير  تم  ما  �إذا  فالق�ضية  ذل��ك،  على  وبناء 
الآتي: )�س طبيب(  المثال  ولن�أخذ  �أي معنى.  تكت�سي  ف�إنها لا  مجهول، 
فالق�ضية هنا مفرغة من المعنى، بخلاف لو �أعطينا قيمة للمتغير )�س( 
و�أ�صبحت  مكتمًال   �صار  هنا  الق�ضية  فحد  طبيب(.  )ال��رازي  وقلنا: 

الق�ضية ذات قيمة ومعنى. 
وهذا مماثل لما �أ�سماه ر�سل )Russell 1872-1970( دالة الق�ضية، 
التي هي التعبير الذي يحوي عن�صرًا غير محدد. لكن في الوقت الذي 
نعطي قيمة لهذا العن�صر ف�إنَّ التعبير ي�صبح ق�ضية؛ ولهذا ف�إنَّ المثال 
الذي ذكرناه هو دالة ق�ضية ولي�س ق�ضية، فهو لا معنى له بمفرده، ولا 
يقبل ال�صدق �أو الكذب، غير �أنه يكت�سب معناه ويحتمل ال�صدق والكذب 

في الوقت الذي نعطي فيه قيمة للمتغير كما ذكرنا)139(. 
فعند القول: �إنَّ الحد هو ق�ضية متروك مكان مو�ضوعها فارغًا، ف�إنَّه 
يتعين  ولكنه  ما،  �شيء  على  بها  يدل  التي  الجهة  من  متعين  غير  يكون 
ف�إنَّ  وعليه  قبل؛  من  �إليه  �أ�شرنا  كما  ما  بمو�ضوع  الفراغ  يُعوَّ�ض  عندما 
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الحد يُعدّ تقريرًا �أوليًا )Rudimentary Assertion(، بينما تعد الق�ضية 
تقريرًا �صريحًا)140(.

�أ�سماه  ما  �أو  العامة  ال��ح��دود  هي  بور�س  ق�صدها  التي  وال��ح��دود 
في  رئي�سة  عنا�صر  هي  التي   )Classes- Names( الأ�صناف(  )�أ�سماء 
كل تقرير. والحد - بح�سبه - هو ال�شيء الذي يدل على �صفات معينة 
�إلى  كيفما كان المو�ضوع الذي يحتويها؛ ولذلك فهو ي�شد انتباه الذهن 
وجود ال�شيء الذي له ال�صفات المذكورة، لكنه لا يدل على �شيء معين 
قائم بالفعل. ومن هذه النظرة، ف�إنَّ الذهن ينظر �إليه على �أنَّه يدل على 
�إنَّه يتعلق بمو�ضوع غير متعين بعد. ولكنه لي�س  �إمكان كيفي، من حيث 
منطقيًا؛ �إذ �إنَّه يدل على �صفات واقعية معينة تجعل المو�ضوع يتعين في 

حال تحققه الفعلي)141(.
بيد �أنَّه، ينبغي الاحتراز في م�س�ألة الإمكان في العلامة الخبرية التي 
ل  تقابل الإمكان في الأيقونات. فالعلامة الخبرية تحدد ميكانزم الم�ؤوَّ
والمجاورة  الأيقونة  �أ�سا�س  على   - الأولانية  في  القائمة  بنيته  بف�ضل   -

ل والمو�ضوع)142(.	  والم�شابهة الحا�صلة بين الم�ؤوَّ
الخبرية  العلامة  ف�إنَّ  الواقعية،  طبيعة  تمتلك  الأيقونات  ومادامت 
لي�ست علامة  الخبرية  العلامة  ف�إنَّ  ولذا  ا؛  �أي�ضً نف�سها  الطبيعة  تمتلك 

عقلية خال�صة، بل هي تعبير عن مو�ضوعات واقعية)143(.
العلامة الت�صديقية:  1-3-4-1-2-2

ل مع المو�ضوع  هي العلامة التي تنبثق عن العلاقة التي تربط الم�ؤوَّ
عن  تخبرنا  فهي  واقعي)144(،  موجود  على  تدل  �إنَّها   .)2.3( )م�ؤ.مو( 
مو�ضوعها بو�صفه �شيئًا معينًا موجودًا)145(، وهي قابلة للحكم، �أي تحتمل 
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ال�صدق �أو الكذب؛ نظرًا للعلاقة الواقعية التي تربطها بمو�ضوعها)146(
يخطه  عقلي  مخطط  وهي  بالتجربة)147(.  علاقتها  �أ�سا�س  على  وذلك 
الذهن لي�ستدعي مو�ضوعًا �أو �أكثر في الواقع؛ لذا فهي ترتبط بمو�ضوعها 
تدلنا  �أيقونات  يت�ضمن  ومحمولًا   له)148(،  قرينة  كونها  وجودي  ب�شكل 
بالق�ضية  تو�صف  ف�إنَّها  ال�سبب  ولهذا  المو�ضوع)149(؛  ذلك  �سمات  على 
الإ�سنادية، علمًا �أنَّها �ستحتفي ب�ضرب واحد من الق�ضايا وهي الق�ضية 

ال�شرطية ذات ال�صيغة الآتية: )�إذا »�أ« �إذن »ب«()150(. 
الت�أمل  يمكننا  بل  تنفى،  �أو  تثبت  لأن  بحاجة  لي�ست  الق�ضية  �إنَّ هذه 
فيها بو�صفها علامة قابلة لذلك الحكم. وتحافظ هذه العلامة ذاتها على 
دلالتها التامة �سواء �أثبتت واقعيًا �أم لم تثبت؛ ولذا ف�إنَّ خ�صي�صتها تكمن 
لها؛  في نمط دلالتها، وهذه الخ�صي�صة تكون بين العلامة الت�صديقية وم�ؤوَّ
وهي  رمز)151(.  الت�صديقية  والعلامة  ت�صديقية،  علامة  فالق�ضبة  �إذًا 
لي�ست تقريرًا )Assertion( ولكنها قادرة على �أن تقرر، والتقرير علامة. 

2-2-1-4-3-1 العلامة الحجية:

لها )م�ؤ.م�ؤ(  تنبثق هذه العلامة نتيجة للعلاقة التي تن�سجها مع م�ؤوَّ
�إلى م�ؤولها  ب�أنَّها العلامة التي ت�شكل بالن�سبة  فها بور�س  �إذ عرَّ )3.3(؛ 
علامة قانون)152(. وهي �أكمل �سائر العلامات. ومن جانب البنية فهي 
�صحيحة، �أي دائمة ال�صدق. هكذا - مثًال - تنتمي العلامة الحجية �إلى 

الأقي�سة المنطقية، نحو: 
�أ هو ب
ب هو ج
�أ هو ج
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وكذلك الأ�شكال ال�شعرية مثل المو�شحات وغيرها. فما يخ�ص هذا 
ل  لا يمكن �أن يكون بالن�سبة �إلى المو�ضوع �إلا علامة  ال�صنف من الم�ؤوَّ
�أي  م�ؤولها،   - مميز  ب�شكل  �إذًا   - تمثل  الحجية  فالعلامة  رمزية)153(. 

ا�ستنتاجها)154(.
مما �سبق، يت�ضح �أنَّ كل علامة من العلامات الفرعية الثلاث التي 
الأخ��رى،  عن  مختلفة  بطريقة  مو�ضوعها  مثلت  قد  الم�ؤول  بعد  �شكلت 
الت�صديقية  وال��ع�الم��ة  ف��ق��ط،  مظهره  ف��ي  مثلته  الخبرية  فالعلامة 
بو�صفه  مظهره  في  الحجية  والعلامة  الفعلي،  وج��وده  مع  علاقته  في 

علامة)155(. ويمكن تمثيلها في الر�سم الآتي:
خبريـــة
ت�صديقية
حجيــــة
يت�ضح مما �سبق، �أنَّ كل بعد من �أبعاد العلامة يت�ضمن ثلاثة �أ�صناف 

من العلامات الفرعية، كالآتي:
                      كيفية                  فردية           عرفية
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�أيقونية                                                                                   خبرية                          
قرينية                                                                                  ت�صديقية

رمزية                                                                                     حجية
وجودها،  وم��رات��ب  و�أ�صنافها،  العلامة،  لأب��ع��اد  نمثّل  �أن  ويمكن 

وم�ستويات ت�أويلها في الجدول الآتي:

:)Ten Classes of sign( 2-2-1-5 الأق�سام الع�شرة للعلامة

يمكن  ولا  للعلامة.  الفرعية  الأ�صناف  �إلى  ال�سابق  الجدول  ي�شير 
بل  ثلاثية.  العلامة  لأنَّ  ذاتها علامة،  في  ت�شكّل  �أن  فرعية  لأي علامة 
ونظرًا  للعلامة)156(.  منطقية  مكونات  هي  الفرعية  الأ�صناف  هذه  �إنَّ 
للعلامة،  الثلاثة  الأبعاد  مع  الثلاثية  بعلاقتها  تتحدد  علامة  كل  لأنَّ 
من  ق�سمًا   27 هي  �أي   ،)157(3 هي  الممكنة  العلامات  �أق�سام  عدد  ف�إنَّ 
العلامات)158(، �إلا �أنَّ بور�س - بح�سب مبد�أ تراتبية المقولات - يق�صرها 
على ع�شر علامات فقط؛ يرى �أنَّها قادرة على و�صف الأنظمة ال�سيميائية 

مهما كانت)159(.
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 - دول��ودال  ف�إننا لا نجد - بح�سب  �أفقيًا،  الآتي  الجدول  قر�أنا  فلو 
)159()1.3  ،1.2 �أول، وهي: )1.1،  �إلا ق�سمًا واحدًا من العلامات ممثلها 

)كيفية، �أيقونية، خبرية(.

�أما �إذا كان الممثل ثانيًا، ف�إنًّ مو�ضوعه يمكن �أن يكون �أولًا �أو ثانيًا. 
 ،1.2 ل يحدد ق�سمًا واحدًا من العلامات: )2.1،  ، ف�إنَّ الم�ؤوَّ ف�إذا كان �أولًا

1.3(، على النحو الآتي:

الق�سم  يتمثل  �إذ  العلامات؛  من  ق�سمين  يحدد  ف�إنَّه  ثانيًا  كان  و�إن 
1.3( )فردية، قرينية، خبرية(، على النحو الآتي:  ،2.2 الأول في: )2.1، 

ويمكننا تمثيلها في الجدول الآتي:                     
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وحتى لا نبقى في م�ستوى التعميم �سن�شرح هذه الأق�سام بالتف�صيل، 
على النحو الآتي:

:Rhematic Iconic Qualisign 2-2-1-5-1 العلامة الكيفية الأيقونية الخبرية

العلامة الكيفية هي كل كيفية بقدر ما تكون علامة. والكيفية هي 
كل ما هو �إيجابي في حد ذاته. والعلامة الكيفية - مثل ال�شعور بالحمرة 
�إلا من خلال  تدل على مو�ضوعها  �أن  يمكنها  )Feeling of» red«( - لا 
العنا�صر الم�شتركة �أو المت�شابهة. وهي بال�ضرورة �أيقونة. ولأنَّ الكيفية 
لكونها  �إلا  ل  تُ���ؤوَّ �أن  يمكنها  لا  ف�إنَّه  )بحتة(،  مجردة  منطقية  �إمكانية 

علامة للجوهر، �أي كيفية)160(.
:Rhematic Iconic Sinsign 2-3-1-5-2 العلامة الفردية الأيقونية الخبرية

هي �شيء من التجربة، بقدر ما تكون كيفياته التي يت�صف بها، مثل 
فكرة  يحدد  يجعله  ما  وهذا   .)Individual diagram( فردي  تخطيط 
ل �إلا  كائنة. ولكونه �أيقونة فهو علامة بحتة من الت�شابه، ولا يمكنه �أن يُ�ؤوَّ

بو�صفه علامة للجوهر �أو الكيفية؛ ولذا ف�إنَّه يج�سد علامة كيفية)161(.
:Rhematic Indexical Sinsign 2-2-1-5-3 العلامة الفردية القرينية الخبرية

لعلاقة  مو�ضوعه  على  ي��دل  المبا�شرة،  ال��خ��ب��رة  م��ن  ���ش��يء  ه��ي 
عفوية)162(  �صرخة  نحو  من  والنتيجة(،  )ال�سبب  معًا  تربطهما  �سببية 

.)Spontaneous cry(
:Dicent Indexical Sinsign 2-2-1-5-4 العلامة الفردية القرينية الت�صديقية

هي �شيء من الخبرة المبا�شرة، يدل بقدر ما هوعلامة على مو�ضوعه 
الذي هو موجود فعليًا. وهذا لا يمكن القيام به �إلا �إذا كان هذا ال�شيء 
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مت�أثرًا بالمو�ضوع. ومثال ذلك دوارة الريح)weathercock( )163( التي 
تدلنا بو�ضعها الحالي على اتجاه الريح الواقعي.

:Rhematic Iconic Legisign العلامة العرفية الأيقونية الخبرية  5-5-1-2-2

هي قانون عام �أو نوع)164(، يمتلك كل واحد من تحققاته الفردية 
عن  ���ص��ورة   )Interpret( ل  ال��م���ؤوِّ ذه��ن  ف��ي  يثير  لأن  تخوله  كيفيات 
مو�ضوعه. ومن هذا النوع التخطيط الذي لا يتعلق بحالة فردية معينة، 
)Diagram, apart from its factual individuality( و�إنما ينطبق على 
عن  الناجمة  للحرارة  العام  التخطيط  مثل  المت�شابهة،  الحالات  �سائر 

الح�صبة)165(.
:Rhematic Indexical Legisign 2-2-1-5-6 العلامة العرفية القرينية الخبرية

الفردية مت�أثر  نوع)166(، كل واحد من تحققاته  �أو  هي قانون عام 
�أو مرتبط بمو�ضوعه عن طريق توجيه الانتباه �إلى هذا المو�ضوع، ومثال 

.)demonstrative pronoun( )167(ذلك �أ�سماء الإ�شارة وال�ضمائر
:Dicent Indexical Legisign 2-2-1-5-7 العلامة العرفية القرينية الت�صديقية

 - )street cry( )168(هي قانون عام �أو نوع - مثل �صراخ في ال�شارع
ل �إلى العمل �أو الأخذ  يفيد خبرًا ما عن مو�ضوعه؛ الأمر الذي يدفع الم�ؤوِّ

بالقرار)169(.
:Rhematic Symbolic Legisign 2-2-1-5-8 العلامة العرفية الرمزية الخبرية

هي علامة ترتبط مع مو�ضوعها بو�ساطة مجموعة عامة من الأفكار. 
فكل ا�سم جن�س)common noun( )170( مثل »رجل«، و»ح�صان« هو من 

هذا النوع.
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:Dicent Symbolic Legisign العلامة العرفية الرمزية الت�صديقية  9-5-1-2-2

هي العلامة التي ترتبط مع مو�ضوعها بو�ساطة اقتران مجموعة من 
ذلك:  ومثال  المو�ضوع)171(،  هذا  عن  خبرًا  تفيد  لكي  العامة؛  الأفكار 

ق�ضية معينة، من نحو »الطالب النجيب«، و»ال�شجرة الطويلة«. 
:Argument Symbolic Legisign 2-2-1-5-10 العلامة العرفية الرمزية الحجية

العلامات.  من  وقيا�سي  ت��ام  مركب  من  تتكون  التي  العلامة  هي 
خلافًا للعلامة ال�سابقة التي لا يُحدد فيها المو�ضوع، بل تحديد التركيب 
العرفية  العلامة  )�أي  المو�ضوع  التي تخبر عن  العلامات  بين  الحا�صل 
�صحيح  هو  الحجية  العلامات  من  النوع  هذا  الت�صديقية(.  الرمزية 
والأ�شكال  المنطقية،  والبراهين  الأقي�سة  ومثاله:  ال�صدق(.  )دائ��م 

ال�شعرية)172(. 
لقد قام بور�س بترتيب هذه الأق�سام الع�شرة من العلامات بح�سب 

قرابتها في المثلث الآتي)173(:
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:)Umberto Eco 1932-2016( 2-2-2 �أمبرتو �إيكو

ي�ستخدم �أمبرتو �إيكو العلامة من �أجل نقل معلومات، ومن �أجل قول 
ي�شاطره  �أن  يريد  ما  �شخ�ص  يعرفه  ما  �شيء  �إلى  الإ�شارة  �أو  ما،  �شيء 
نوع:  من  توا�صلية  �سيرورة  من  جزء  بذلك  فهي  المعرفة.  هذه  الآخ��ر 
ال�شكل  هي  والعلامة  �إل��ي��ه.  مر�سل  �إر�سالية-  قناة-  ب��اث-  م�صدر- 
الرمزي الأمثل الذي يقوم بدور الو�سيط بين النا�س وعالمهم الخارجي، 
وهي الأداة التي ي�ستخدمونها في تنظيم تجاربهم بعيدًا عن الإكراهات 



غصاب منصور الصقر
20

16
س 

ط
س

أغ
 - 

هـ
14

37
ة 

عد
لق

  ا
ذو

 ، 
44

دد 
لع

ا

101

جـــــذور

هي  �أو  الخام.  الطبيعة  معطيات  مع  المبا�شر  الاحتكاك  يفر�ضها  التي 
الأداة التي ت�أن�سن النا�س من خلالها وانفلتوا من ربقة الطبيعة؛ ليلجوا 

عالم الثقافة الرحب الذي �سيهبهم طاقات تعبيرية كبيرة)174(. 
وتاريخه(  المفهوم  تحليل  )العلامة  كتابه  في  �إيكو  ا�ستنتج  لقد 
�إذ  �أغلب العلماء والدار�سين؛  �إليه  التوزيع الثلاثي للعلامة الذي تو�صل 
يرى �أنَّ هذا التوزيع هو ما ينا�سب الح�س ال�سليم، وقد مثّل له بالمثلث 

الآتي)175(:
ل )بور�س( الم�ؤوَّ

المرجعية )ريت�شاردز و�أوغدن(
الق�صدية )كارناب(

المعنى )فريجة(
الق�سم )موري�س(

المدلول )موري�س(
الت�صور )دو �سو�سير(

الإيحاء )�س. ميل(
علامة )بور�س(    ال�صورة الذهنية )�سو�سير، بور�س(    مو�ضوع )بور�س(
رمز )ريت�شاردز و�أوغدن(   الم�ضمون )هيلم�سلف(   المعيَّن )موري�س(
حامل العلامة )موري�س(    حالة وعي )بوي�سن�س(      المعنى )فريجة(

تعبير )هيلم�سلف(                                                       تقرير )رو�سل(
ماثول )بور�س(                                                                ما �صدق )كارناب(

دال )�سو�سير(                                                           معنم )بوي�سن�س(
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الح�س  �أنَّ   - �إيكو  ر�ؤية  بح�سب   - ال�سابق  المثلث  يت�ضح من خلال 
يتقا�سمه  الذي  ال�شيء  وهو  للعلامة،  الثلاثي  التوزيع  مع  يتفق  ال�سليم 
)المدلول(  عد  فالبع�ض  المفاهيم.  نف�س  ي�ستعمل  ولا  جميعًا،  النا�س 
منهجيًا  يكون  قد  الاختلاف  هذا  �إنَّ   ، مدلولًا )المعنى(  وعد  مرجعًا، 

ا، وقد يكون يخفي خلفه اختلافًا حقيقيًا في المنطلقات. مح�ضً
يميز �إيكو العلامات الطبيعية عن العلامات غير الق�صدية؛ �إذ �إنَّ 
التي ت�صدر عن  الطبيعية  الأحداث  العلامات، هما:  هناك نمطين من 
قبل  من  ق�صد  عن  ي�صدر  لا  الذي  الإن�ساني  وال�سلوك  طبيعي،  م�صدر 
المر�سِلين؛ وهكذا ف�إننا من الممكن �أن ن�ستدل من الدخان وجود النار. 
اليومية  ف�إنَّ حياتنا  ولهذا  ا�ستدلالًا )Inference(؛  ت�سمى  الحالة  فهذه 
�أفعالًا  بو�صفها  عليها  التعرف  ينبغي  الا�ستدلالية  الأفعال  بهذه  مليئة 
�سيميائية؛ وعليه ف�إنَّ هناك علامة كلما قررت جماعة �إن�سانية ا�ستخدام 
نف�سه،  وبالمعنى  �آخ��ر.  ل�شيء  ناقًال  بو�صفه  عليه  والتعرف  ما  �شيء 
بو�صفها  تُجدول  �أن  يمكن  طبيعي  م�صدر  عن  ال�صادرة  الأح��داث  ف�إنَّ 
علامات؛ لأن هناك تعاقدًا يفتر�ض ت�ضايف )Correlation( م�سننًا بين 

تعبير ومحتوى)176(.
�أما فيما يتعلق بالعلامات غير الق�صدية، ف�إنَّ الإن�سان ينجز �أفعالًا 
يدركها �أيٌّ كان بو�صفها و�سائل علامية كا�شفة عن �شيء �آخر، حتى لو 
لذلك  مثال  وخير  ل�سلوكه.  الكا�شفة  بالخا�صية  واعٍ  غير  المر�سل  كان 
�إن�ساني  �سلوك  كل  وراء  �إذ  )Gestural behavior(؛  الإ�شاري  ال�سلوك 
�إذا  يفهم كونه علامة  �أن  يمكنه  �أي �شيء  ف�إنَّ  ق�صد دال عميق؛ وعليه 
وجد تعاقد ي�سلّم بتعوي�ضه ل�شيء �آخر، �أما �إذا كانت بع�ض الا�ستجابات 
ال�سلوكية غير ظاهرة بو�ساطة تعاقد ما، ف�إنَّ المثيرات لا يمكن �أن ينظر 

�إليها بو�صفها علامات)177(.
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العلامات  �أنَّ  يرى  �إيكو  ف�إنَّ  الاعتباطية،  بم�س�ألة  يتعلق  فيما  و�أما 
...�إلخ  الأقدام  و�آثار  المرور،  علامات  نحو  من  الم�شابهة  على  القائمة 
تبلغ �شيئًا معينًا بالنظر �إلى نظام التعاقدات �أو نظام التجارب المكت�سبة. 
على  �أ�ستدل  ف�إنني  الأر���ض  على  مر�سومة  �آث��اراً  �أ�شاهد  فعندما  وهكذا 
بين  تعاقدية  علاقة  و�ضع  تعلمت  قد  كنت  ما  �إذا  معين  حيوان  ح�ضور 
هذه العلامة وهذا الحيوان؛ ولذلك ف�إنَّ �إيكو ي�ؤكد على �أنَّ كل الظواهر 
المرئية التي يمكن ت�أويلها كونها قرينات يمكن عدها علامات تعاقدية. 
وهي  تمثله،  ال��ذي  ال�شيء  خا�صيات  تمتلك  لا  الأيقونية  العلامات  �إنَّ 
لات�ستن�سخ �إلا بع�ض �شروط الإدراك الم�شترك. وهكذا فالعلامة الأيقونية 
يمكن �أن تحتوي - من بين خ�صائ�ص ال�شيء - على الخ�صائ�ص المرئية 

والخ�صائ�ص الوجودية )الأنطولوجية( والتعاقدية)178(.
لقد �صنّف �إيكو العلامات وفق ت�سعة معايير، هي كالآتي)179(:

1 - العلامة بح�سب م�صدرها.
2 - الدلالة والا�ستنتاج.

3 - درجة الخ�صو�صية ال�سيميائية.
4 - الق�صدية ودرجة وعي الباث.

5 - القناة الطبيعية وجهاز الالتقاط الإن�ساني.
6 - العلاقة مع المدلول.

7 - �إنتاجية الدوال.
8 - نوعية العلاقة المفتر�ضة مع المرجع.

9 - ل�سلوك الذي تثيره العلامة عند المتلقي.     
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ب�أكثرها  بدءًا  ثمانية ع�شر ق�سمًا،  العلامات  �أن�ساق  �إيكو  وقد ق�سّم 
هي)180(:  الأن�ساق  وهذه  تعقيدًا.  �أكثرها  �إلى  وو�صولًا  وعفوية  طبيعة 
و�أنماط  والذوقية،  واللم�سية،  ال�شمية،  والعلامات  الحيوان،  �سيميائيات 
الأ�صوات، وحركات الأج�سام، والعلامات الدالة على المكان، والعلامات 
والأن�ساق  الطبيعية،  واللغات  المكتوبة،  واللغات  الحركة،  على  الدالة 
والمعتقدات،  والأ�ساطير،  ال�سلوك،  و�آداب  الحكي،  وبنيات  الخطية، 

والطقو�س، والتوا�صل الجماهيري، والر�سائل.
الفكرية  و�أ�س�سها  مقوماتها  ا�ستمدت  التي  النظريات  �أه��م  وم��ن 
والفل�سفية من المرجعية المنطقية، ولا�سيما من �سيميائيات بور�س من 
موري�س.  ت�شارلز  نظرية  �أخرى  جهة  من  ال�سلوكية  النظرية  ومن  جهة، 

وهذا ما �سي�أتي تف�صيله في المرجعية ال�سلوكية للعلامة. 
الخلفية ال�سلوكية:  3-2

:)Ch. W. Morris 1901- 1979( 2-3-1 ت�شارلز موري�س

�ألّف موري�س -  ال�سيميائية  الوقت الذي تعددت فيه المقاربات  في 
 Foundation of the( )العلامات نظرية  )�أ�س�س  كتابه   - 1938م  �سنة 
theory of signs(؛ ليقيم بنية نظرية ب�سيطة تجمع بين هذه المقاربات، 

وتوحّد بين كل العلوم. وقد اعتمد لذلك على منهج يجمع بين التجريبية 
كتابه  ظهر  ث��م  الأم��ري��ك��ي.  ال��ذرائ��ع��ي  والمذهب  الألمانية  المنطقية 
�سنة   )Signs Language and Behavior( )وال�سلوك اللغة  )العلامات 
ال�سابقة ودقّق فيها، متو�سًال نظريات  ل فيه المفاهيم  �إذ ف�صّ 1946م؛ 

عن  الناجمة  الإ�شكالات  تلافي  له  تتيح  وتطورًا،  منهجية  �أكثر  �سلوكية 
 Signification( التف�سير ال�سلوكي ال�ساذج. وفي كتابه المعنى والمغزى
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and Significance 1964( بحث موري�س - انطلاقًا من مفهوم العلامة 

- في مو�ضوعات م�ستجدة في الل�سانيات والمنطق والقيم ...�إلخ)181(.
2-3-1-2 طبيعة العلامة:

ي�ستعمله  الذي  نف�سه  بالمعنى  )علامة(  كلمة  ي�ستعمل  موري�س  �إنَّ 
وبما  فقط.  بالدال  يخت�ص  ال��ذي  ذاتها(  بحد  )العلامة  بلفظ  بور�س 
ال��دلال��ة  عملية  �ضمن  �إلا  ت��ق��وم  لا  ��ه��ا  ف���إنَّ المفهوم  ب��ه��ذا  العلامة  �أنَّ 
وهذه   .)Semiosis( المفتوحة)182(  ال��دلالات  �أي   )Signprocess(
الدلالات المفتوحة هي تلك ال�سيرورة التي ي�شتغل على �أ�سا�سها �شيء ما 
بو�صفه علامة. وت�ضم هذه ال�سيرورة - عادة - ثلاثة عنا�صر)183(، على 
 ،)Sign Vehicle( )النحو الآتي: ما يقوم مقام العلامة )حامل العلامة
الناتج عن  والأثر   ،)Designatum( )العلامة )المعيَّن وما تحيل عليه 
ل( )Interpretant(، ويمكن �أن ين�ضاف �إليها  العلامة في المتلقي )الم�ؤوَّ
 .)Interpretar( )ل ر الذي يقوم بعملية الت�أويل )الم�ؤوِّ ال�شخ�ص المف�سِّ
، الكلب ي�ستجيب ل�صوت معين )حامل العلامة( بو�ساطة نمط من  فمثًال
ل(،  ل(؛ �إذ ينتج عنه �صيد الفري�سة )المعيَّن( و�أما )الم�ؤوِّ ال�سلوك )الم�ؤوَّ
ل(  �سلوكه )م�ؤوَّ لتكييف  يتهي�أ م�سافر  نف�سه. وكذلك عندما  الكلب  فهو 
لكي يتلاءم والمكان )معيَّن( الذي ينوي زيارته بموجب ر�سالة )حامل 
ح له هذا المكان وبهذه الحالة يكون  العلامة( تلقاها من �صديق له تو�ضّ
ل(. ا�ستنادًا �إلى عنا�صر الدلالات المفتوحة ال�سابقة،  الم�سافر هو )الم�ؤوِّ
ف�إنَّ الطريقة المثلى والأكيدة التي تبرز خ�صائ�ص علامة ما هي كالآتي:
)ع( علامة لـ )مع( بو�ساطة )م�ؤ( في النطاق الذي ي�صل فيه )م�ؤ( 

�إلى معرفة )مع( بمقت�ضى ح�ضور )ع()184(.
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مجموعة  وال�سلوك(  اللغة  )العلامات  كتابه  في  موري�س  طرح  لقد 
من ال�شروط التي يجب �أن تتوافر في �شيء ما حتى ي�صح اعتباره علامة. 
وب�شكل عام، لا بد لهذه ال�شروط من الارتكاز على �أحداث قابلة للملاحظة؛ 
وعليه يكون تعريف العلامة على النحو الآتي: »�إذا كان �شيء ما �أ، عند 
الا�ستجابات من  يبعث على متتابعات من  الذي  المثير  المو�ضوع  غياب 
�أ�سرة �سلوكية معينة، مثيرًا تح�ضيريًا يُحدث في جهاز ع�ضوي ما تهي�ؤًا 
لأن يرد عند تحقق �شروط معينة بمتتابعات من الا�ستجابات من الأ�سرة 
نف�سها، فعندها يكون �أ علامة«؛ �إذ نلاحظ �أنَّ معظم المفاهيم الواردة 
في هذا التعريف هي مقتب�سة من المذهب ال�سلوكي. فالمثير التح�ضيري 
ي�ؤثر ويعدل في ا�ستجابة مثير �آخر، هكذا مثًال تزداد قفزة الفئران عند 
�أنه مثير  الجر�س على  �سبقها �صوت  �إذا ما  التعر�ض ل�صدمة كهربائية 
الع�ضوي  الكائن  فيها  يوجد  حالة  هو  للا�ستجابة   والتهي�ؤ  تح�ضيري. 
في ظرف ما بحيث �إنَّه عند ح�صول �شروط �إ�ضافية تتحقق الا�ستجابة 

المنا�سبة)185(. 
ويرى �أمبرتو �إيكو �أنَّ موري�س قد خلط بين العلامة والمثير. فالقول 
معناه  فعلي،  مو�ضوع  غياب  عند  ي�شتغل  تح�ضيري  مثير  العلامة  ب���أنَّ 
الآثار. وهكذا  نف�س  �آخر، محدثًا  العلامة هي مثير يحل محل مثير  �أنَّ 
�إذا �أ�صبت - لأ�سباب غريبة - بغثيان حاد كلما ر�أيت فتاة جميلة، ف�إنَّ 
يكن  لم  وبالت�أكيد  الفتاة،  على  علامة  هو  �سيكون  للقيء  مثير  �شراء 
�أنَّ التعريف ال�ضيق للعلامة قد يدل على هذا  موري�س يق�صد ذلك، �إلا 

المعنى)186(.
ل��ق��د �أع����اد م��وري�����س - ع��ل��ى ���ض��وء ال��م��ف��ه��وم ال��ج��دي��د - تعريف 
المفتوحة.  ال��دلالات  عملية  في  تدخل  التي  الأ�سا�سية  الم�صطلحات 



غصاب منصور الصقر
20

16
س 

ط
س

أغ
 - 

هـ
14

37
ة 

عد
لق

  ا
ذو

 ، 
44

دد 
لع

ا

107

جـــــذور

 ) لًا )م���ؤوِّ ي�سمى  علامة  بمثابة  ما  �شيئًا  يعتبر  الذي  الع�ضوي  فالكائن 
ي�سمى  معينة  �سلوكية  �أ�سرة  من  الا�ستجابات  من  بمتتابعة  للرد  وتهي�ؤه 
ممكنًا  الا�ستجابات  من  المتتابعة  �إنجاز  يجعل  الذي  والأم��ر   ،) لًا )م���ؤوَّ
تحققها  يجب  التي  ال�شروط  �أم��ا   .)Denotatum( )المرجع(  ي�سمى 
)المعنى(  م�صطلح  موري�س  عليه  فيطلق  )مرجعًا(،  ما  �شيء  لت�سمية 
 .)Designatum( )المعيَّن(  م�صطلح   من  ب��دلًا   )Significatum(

فالعلامة تعني �أو تق�صد معنى)187(. 
بالوقوف  �سيارة  �سائق  من  يطلب  �شخ�ص  ذلك،  على  الأمثلة  ومن 
بال�سائق  �أدى  الذي  الأمر  ال�شارع،  يغلق  ترابي  وجود جرف  �إلى  وينبهه 
ل(،  )الم�ؤوِّ هو  فال�سائق  �آخ��ر.  طريق  باتجاه  والذهاب  الا�ستدارة  �إلى 
والكلمات التي وجهها �إليه ال�شخ�ص هي )حامل العلامة(، والواقع ب�أنَّ 
ال�شخ�ص  كذب  حال  وفي  )المرجع(،  هو  ترابي  بجرف  مغلق  ال�شارع 
في  المعنى  هذا  يثيره  وما  )معنى(،  مجرد  المزعوم  المق�صود  ي�شكل 

ل()188(.  ل من ترقب وا�ستدارة هو )الم�ؤوَّ الم�ؤوِّ
في كتاب )المعنى والمغزى( ينظر موري�س �إلى ال�سيرورة الدلالية 
ل،  والم�ؤوِّ ل،  والم�ؤوَّ )العلامة،  بين  خما�سية  علاقة  �أنها  على  المفتوحة 
وتعود  الرحيق  تجد  التي  النحلة  �أمثلة ذلك:  ومن  وال�سياق(.  والمعنى، 
الغذاء.  م�صدر  �إلى  النحل  بقية  تر�شد  بطريقة  لترق�ص  القفير،  �إلى 
ل(، والتهي�ؤ  فالرق�ص ي�شكل )العلامة(، والنحل المت�أثر بالرق�ص )الم�ؤوِّ
ال�شيء  ونوعية  ل(،  )الم�ؤوَّ هو  الرق�ص  ب�سبب  ما  نحو  على  للا�ستجابة 
الذي ي�ستعد النحل �أن يقوم بفعل ما تجاهه هو )المعنى(، وو�ضع القفير 
هو جزء من )ال�سياق( الحالي)189(. مما يلاحظ على هذا التعريف �أنَّ 
ل  الم�ؤوَّ و�أنَّ  المفتوحة،  ال��دلالات  عملية  �ضمن  مرة  لأول  يظهر  ال�سياق 

ل يكونان فيه على نحو حدين منف�صلين. والم�ؤوِّ
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�أبعاد الدلالات المفتوحة وم�ستوياتها:  1-1-3-2

العلامة،  )حامل  المتلازمة  الثلاثة  الم�صطلحات  من  انطلاقًا 
م  يُق�سِّ المفتوحة،  للدلالات  الثلاثية  العلاقة  مع  ل(  وال��م���ؤوَّ والمعيَّن، 
ا  موري�س ال�سيميائيات �إلى ثلاثة �أبعاد، بحيث يت�ضمن كل بعد تخ�ص�صً

�أو م�ستوى معينًا من العلوم.
فالعلاقة القائمة بين العلامات فيما بينها ت�شكّل )البعد التركيبي( 
)Syntactical( للدلالات المفتوحة، والعلم الذي يبحث في هذا الم�ستوى 
العلامات  بين  القائمة  والعلاقة   .)Syntactic( )التركيب ي�سمى )علم 
 ،)Semantical( )الدلالي )البعد  ت�شكّل  تعبر عنها  التي  والمو�ضوعات 
ال��دلال��ة(  )علم  الم�ستوى  ه��ذا  ف��ي  يبحث  ال��ذي  التخ�ص�ص  وي�سمى 
)البعد  ت�شكّل  ليها  وم�ؤوِّ العلامات  بين  القائمة  والعلاقة   .)Semantic(
الم�ستوى  هذا  في  يبحث  الذي  والمجال   ،)Pragmatical( التداولي( 

.)Pragmatic( )190()ي�سمى )التداولية
يرى  الثلاثة  الم�ستويات  بين  القائمة  العلاقات  هذه  على  للدلالة 
موري�س �ضرورة وجود م�صطلحات خا�صة من �أجل تعيين بع�ض العلاقات 
بين العلامات فيما بينها، وبين العلامات والمو�ضوعات، وبين العلامات 
لين. وفعل »ي�ستلزم« خا�ص بالبعد التركيبي، وفعل »عيِّن« و»قرّر«  والم�ؤوِّ
يتعلقان بالبعد الدلالي، و�أما »عبّر« فيتعلق بالبعد التداولي، فكلمة »طاولة« 
فوقها.  �أ�شياء  و�ضع  يمكننا  �أفقيًا  حيزًا  ي�شغل  �أثاثًا  ن  تعيِّ ولكن  ت�ستلزم 
�إنَّها تعيّن مقولة مو�ضوعية ما )�أثاث ي�شغل حيزَا �أفقيًا(. بالإمكان و�ضع 
�أ�شياء فوقها. �إنها تدل دلالة ذاتية على الأ�شياء التي يمكننا ا�ستخدامها. 
لها. ومهما كان الحال ف�إنَّ بع�ض الأبعاد قد  و�أخيرًا ف�إنها تعبّر عن م�ؤوَّ
تختفي نظريًا �أو فعليًا. ومن الممكن �ألا تكون هناك علاقات تركيبية مع 



غصاب منصور الصقر
20

16
س 

ط
س

أغ
 - 

هـ
14

37
ة 

عد
لق

  ا
ذو

 ، 
44

دد 
لع

ا

109

جـــــذور

�أن نح�صل  �أو يمكن  علامات �أخرى، في�صبح ا�ستلزامها كذلك عديمًا، 
ا�ستلزام  له  يكون  �أن  �أو  مو�ضوع،  �أي  يقرر  لا  كان  و�إن  الا�ستلزام،  على 
�أنَّ  كما  ميتة،  لغة  في  الحال  مثلما هو  ا،  �أي�ضً وبدون عبارة  ل  م�ؤوَّ بدون 
بع�ض  فعل  على  للدلالة  ت�صلح  �أحيانًا،  المقترحة  الم�صطلحات  بع�ض 
العلاقات الممكنة التي بقيت دون تحقيق. ومن الأهمية بمكان التمييز 
ن�ستخدمها  التي  والعلامات  معطاة،  علامة  تقيمها  التي  العلاقات  بين 
في �أثناء الحديث عن هذه العلاقات. وهذا ما يقود �إلى التطبيق ال�سليم 
 - بوجه عام   - العلامات  ن�شاط  �إنَّ  موري�س.  ر�أي  بح�سب  لل�سيميائيات 
كائنات  لمعرفة  الكائنات  بع�ض  ت�ستعملها  التي  الو�سائل  و�سيلة من  يعد 
ينبغي  ولكن  ذلك.  يتم  وعن طريقها  الكائنات  من  فئة  بو�ساطة  �أخرى 
التام.  الغمو�ض  �إلى  ت�صل  لا  حتى  العملية  هذه  م�ستويات  بين  التمييز 
بالطريقة  عنه  منف�صله  المفتوحة  للدلالة  علمًا  بو�صفها  وال�سيميائيات 

عينها التي يتميز بها كل علم عن مو�ضوعه)191(.
�إذا كان )X( يعمل بكيفية ما بحيث )Y( يتعرّف �إلى )Z( بو�ساطة 
)X(، عندئذ ن�ستطيع القول ب�أنَّ )X( علامة و)X( يعيّن )Z(... �إلخ. 
ولكن »علامة« و»عيّن« تعدان هنا علامتين لنظام �أعلى للدلالة المفتوحة، 
وترجع �إلى م�ستوى �أدنى و�أولي من عملية الدلالة المفتوحة. �إنَّ ما يبدو 
 .)Z( ولي�س فقط ،)Z( و )X( معينًا في هذه اللحظة هو علاقة ما لـ
تحول  حالة  في  معينة  بدورها  العلاقة  وت�صبح  معينة،   )Z(و  )X( فـ 
التعيين على  يظهر  �أن  يمكن  وعليه  معيّن؛  �إلى   )X(إلى علامة و�  )X(
م�ستويات مختلفة تقابلها م�ستويات مختلفة من المعينات. فال�سيميائيات 
تتعلق  �أحداث  تقديم  �أجل  من  خا�صة  علامات  ت�ستعمل  علمًا،  بو�صفها 
بهذه العلامات. �إنها لغة منجزة للحديث عن العلامات والفروع الثلاثة 
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تعالج  التي  والتداولية،  الدلالة،  وعلم  التركيب،  علم  هي:  لها  التابعة 
الأبعاد التركيبية والدلالية والتداولية)192( كما �أ�شرنا �إلى ذلك �سالفًا. 

ويمكن تف�صيلها على النحو الآتي:
:)Syntactic( 2-3-1-1-1 علم التركيب

يبحث علم التركيب في العلاقات التركيبية القائمة بين العلامات 
مع  �أو  المو�ضوعات  مع  العلامات  علاقة  عن  النظر  ب�صرف  نف�سها، 
�أكثر فروع ال�سيمياء تطورًا ور�سوخًا.  لين)193(. يعد علم التركيب  الم�ؤوِّ
وذلك يعود - كما يو�ضح موري�س - �إلى اهتمام علماء الأغريق من مناطقة 
وعلماء هند�سة بالا�ستدلال وبالنظام الا�ستنباطي. ولا �شك، �أنَّ لايبنتز 
هو �أول من ا�ستطاع الو�صول - انطلاقًا من اعتبارات ل�سانية ومنطقية 
العلامات  بتراكيب  يعنى  ع��ام  �صوري  منهج  ت�صور  �إل��ى   - وريا�ضية 
وا�ستنباط بع�ضها من البع�ض الآخر. وبف�ضل جهود بع�ض العلماء)194(
لقي هذا المنهج امتدادًا وا�سعًا في المنطق الرمزي؛ �إذ �إنَّه مع التركيب 
العلاقات  نظرية  بلغت   )Carnap 1891- 1970( لكارناب  المنطقي 

التركيبية �أعلى درجة من الإتقان والإحكام)195(.	 
البعدين  كليًا  يهمل   )Logical Syntax( المنطقي  التركيب  �إنَّ 
الدلالي والتداولي للدلالات المفتوحة، ليح�صر �شغله في البنية المنطقية 
ت�صبح  النظرية  ه��ذه  بح�سب   .)Logico-Grammatical( التركيبية 
ل�صنفين  ا�ستنادًا  ببع�ض  بع�ضها  مرتبط  العنا�صر  من  مجموعة  اللغة 
من القواعد، هما: قواعد ال�صياغة، التي تحدد التراكيب الجائزة من 
الق�ضايا  تحدد  التي  التحويل  وقواعد  )الق�ضايا(.  المجموعة  عنا�صر 
بين  ن�ساوي  �أن  يمكننا  ولا  �أخ��رى.  ق�ضايا  من  ا�ستنباطها  يمكن  التي 
�إنَّه يق�صر بحوثه على نمط  �إذ  التركيب ككل؛  التركيب المنطقي وعلم 
معين من التراكيب المتعارف عليها؛ لذلك كان من مهمة علم التركيب 
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�أن ي�شمل التراكيب الم�ستعملة في اللغات الطبيعية كلها. هذا بالفعل ما 
والتحويلي  التوليدي  النحو  في   )Chomsky 1928( ت�شوم�سكي  �أنجزه 
متبينًا �صنفي القواعد التي و�ضعها كارناب، �أي قواعد ال�صياغة وقواعد 
التحويل. ين�ضاف �إلى ذلك، �أنَّ موري�س ي�شدد على �أهمية ا�شتمال علم 
التركيب على التراكيب غير الل�سانية، مثل التراكيب الداخلة في مجال 

الفنون الت�شكيلية وغيرها)196(.
ا؛ ذلك  ناق�صً �أنَّ م�شروع موري�س لإقامة علم تركيب عام يبقى  �إلا 
�أنَّ هذا العلم لديه يقت�صر على المركبات. فلا مجال في علم التركيب 
للبحث في المركبات وخ�صائ�صها. والحال �أنَّ الل�سانيات الحديثة منذ دو 
�سو�سير وبلومفيلد )Bloomfield  1887- 1949( لم ت�أل جهدًا لا�ستق�صاء 
 )Phonetics( هذا المجال. فالأبحاث المندرجة تحت علمي الأ�صوات
العلامات  لدرا�سة  اهتمامها  وجهت   )Phonology( الأ�صوات  ووظائف 
المادي  التحقق  حيثيات  �إلى  يتطرق  الأ�صوات  فعلم  الفردية.  الل�سانية 
للعلامات كلها، وعلم وظائف الأ�صوات يحاول تعيين وت�صنيف العنا�صر 
ت�أثيرًا  الدرا�سات  هذه  �أحدثت  وقد  المفردة.  الألفاظ  عليها  تقوم  التي 
�أنَّ  ري��ب،  لا  الل�سانية.  غير  بالعلامات  المتعلقة  الأبحاث  على  وا�سعًا 
يعود  موري�س  لدى  العام  التركيب  علم  �ضمن  الفروع  هذه  مثل  نق�صان 
�إلى �أنَّ ال�سيميائيات منوطة عنده ب�سلوك الدلالات المفتوحة؛ ولذا فهي 
منوطة بالن�ص الظاهر من هذا ال�سلوك، ولي�س باللفظة المفردة خارج 

الا�ستعمال الدلالي، كما هي الحال عند دو �سو�سير)197(. 
:)Semantic( 2-3-1-1-2 علم الدلالة

يدر�س هذا العلم علاقة العلامات بالمو�ضوعات التي تعبر عنها هذه 
العلامات)198(. �إنَّ علم الدلالة - بح�سب ر�أي موري�س - لم ي�ستطع �أن 
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يبلغ  مرتبة الو�ضوح والمنهجية التي عرفتها بع�ض �أجزاء علم التركيب. 
ا دقيقًا لعلم الدلالة يفتر�ض وجود علم تركيب  ومرد ذلك �إلى �أنَّ عر�ضً
التي تدل عليها يتطلب  �شديد التطور. فالكلام عن العلامات والأ�شياء 
تحققًا م�سبقًا للغة علم التركيب وللغة ال�شيئية )Thing- Language(، �أي 
، في قولنا »زيد« يدل على »�أ« الذي  اللغة التي تتناول الأ�شياء. هكذا مثًال
هو عينة من جملة ما في لغة علم الدلالة، العلامة »زيد« هي م�صطلح 
من اللغة الفوقية )Metalanguage( يرجع �إلى العلامة »زيد« التي هي 
�إلى  ال�شيئية  اللغة  »�أ« فهو م�صطلح من  و�أما  ال�شيئية.  اللغة  علامة من 
�شيء خارجي. و�أما كلمة »يدل على«، فهي م�صطلح من علم الدلالة؛ �إذ 
�إنَّها علامة و�صفية دالة على علاقة بين علامة ما ومو�ضوعها؛ وعليه ف�إنَّ 

علم الدلالة يفتر�ض وجود علم التركيب لكنه يتنزه عن التداولية)199(.
 ،)Semantical Rule( إنَّ علم الدلالة يعتمد على القواعد الدلالية�
مو�ضوع  على  العلامة  تطبيق  م��ن  تمكننا  التي  ال�شروط  تحدد  التي 
)Object( �أو حال ما  )Situation(. وتكون �صياغتها العامة على النحو 

الآتي:
ال�شروط )�أ، ب، ج...  �إنَّ حامل العلامة )�س( هو الذي يدل على 
ال�شروط  ما  حال  �أو  مو�ضوعاً  حقق  ف�إن  تطبيقه.  بها  ي�صح  التي  �إلخ( 
هذه  فمثل  )���س(.  لـ   )Denotatum( مرجعًا  عندئذ  يكون  المطلوبة، 
القواعد غير م�صرح ب�صياغتها من قبل الذين ي�ستعملون العلامات، بل 
بع�ض  تطبيق  يح�صل  �إنَّه  �إذ  �سلوكية؛  عادات  بمثابة  تلقائيًا  ت�سير  �إنها 

العلامات على بع�ض الحالات فقط)200(.
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:)Pragmatic( التداولية  2-1-1-3-2

تتناول التداولية - بالبحث والدرا�سة - العلاقة القائمة بين العلامات 
ب�أ�صل  يهتم  ال��ذي  ال�سيميائيات  م��ن  ال��ج��زء  ذل��ك  ه��ي  �أو  ل��ي��ن.  وال��م���ؤوِّ
العلامات وا�ستخداماتها وت�أثيراتها على �سلوك الأ�شخا�ص في �أثناء عملية 
التوا�صل)201(. �أو هي العلم الذي يعالج كل الظواهر النف�سية والبيولوجية 
التداولية  ف���إنَّ  منهجيًا،  المفتوحة.  ال��دلالات  في  ال��واردة  والاجتماعية 
تفتر�ض كًال من علم التركيب وعلم الدلالة، كما �أنَّ الأخير يفتر�ض العلم 
علاقة  معرفة  تتطلب  بم�ستعمليها  العلامات  علاقة  �أنَّ  ذل��ك  ال�سابق. 

العلامات بع�ضها ببع�ض وعلاقتها بالمو�ضوعات التي تعود �إليها)202(.
بدورها  تت�ضمن  التي  القواعد  من  مجموعة  على  التداولية  ترتكز 
لين، حتى ي�صح اعتبار حامل العلامة  ال�شروط الواجب توافرها في الم�ؤوِّ
علامة. ف�أية قاعدة - بالطبع - ت�شكل نمطًا من ال�سلوك عند الا�ستعمال، 
وبهذا المعنى يوجد مركب تداولي في القواعد كلها. ولكن ثمة حوامل 
فعلامات  خا�صة.  تداولية  لقواعد  تخ�ضع  اللغات  بع�ض  في  للعلامة 
مثل  والعبارات  هنا«،  �إل��ى  »تعال  نحو  من  والأوام��ر  »�آه«،  مثل  التعجب 
»�صباح الخير« وغيرها من الو�سائل البيانية لا ترد �إلا عند توافر �شروط 
معينة عند م�ستعملي اللغة. يجوز القول �إنَّ العلامات المذكورة تعبر عن 
هذه ال�شروط، لكن لا يمكننا القول �إنَّها على م�ستوى الدلالات المفتوحة 
ال�شروط  هذه  مثل  فتقرير  �إليها.  تعود  �أو  عليها  تدل  فيه،  الم�ستخدمة 
التركيب  لقواعد  رده  ي�ستحيل  ما  بقدر  ي�شكل  ما  لعلامات  بالن�سبة 

والدلالة، قواعد تداولية خا�صة بالعلامات المذكورة)203(.
ل«،  التداولية بمجموعة من الم�صطلحات من نحو »الم�ؤوَّ وتخت�ص 
على  تطبيقه  عند   )Convention( »الاتفاق«  �أو  و»العرف«  ل«،  و»الم�ؤوِّ
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و»الفهم«.   ،)Verification( »و»التحقق بالاعتبار«،  و»الأخذ  العلامات، 
واللغة،  »العلامة،  مثل  بال�سيميائيات  الخا�صة  الأخ��رى  المفاهيم  �أما 

والحقيقة �أو ال�صدق، والمعرفة«، فلها كذلك مقومات تداولية)204(.
خاتمــــــة:

ا، ومن الع�سير التطرق  يُعدُّ مفهوم العلامة مفهومًا وا�سعًا وعري�ضً
التي  ال�سيميائي من الأمور  الفكر  �إنَّ  �إذ  بالتف�صيل؛  �إلى اتجاهاته كلها 
اهتم بها الإن�سان منذ القدم، �إلى �أن تبلور هذا الفكر في قوالب نظرية 
مكتملة، على يد الل�ساني فرديناند دو �سو�سير، والمنطقي ت�شارلز �ساندرز 
بور�س، بو�صفهما م�ؤ�س�سَين رئي�سين لل�سيميائيات الحديثة، التي تفرعت 
�أيديولوجية،  �أ�س�س  �إلى  ترتهن  متعددة،  واتجاهات  مدار�س  �إلى  لاحقًا 

محكومة بخلفيات نظرية وفكرية مغايرة.
تختلف طبيعة العلامة وعنا�صرها باختلاف وجهات نظر وا�ضعيها، 
�إليها، ووفقًا لما يقت�ضيه  وباختلاف الت�صورات الفكرية التي ي�ستندون 
بينها،  تربط  التي  العلاقة  وطبيعة  العنا�صر،  هذه  لوظائف  ت�صورهم 

وهذه الت�صورات هي:
قدّم  ال��ذي  �سو�سير  دو  فرديناند  ورائ��ده  الل�ساني:  الت�صور  �أول: 
ت�صوره للعلامة في كيان مزدوج، يتكون من الدال والمدلول. لقد لقيت 
فبارت  وريت�شاردز؛  و�أوج��دن  وبنفن�ست،  بارت،  رولان  من  نقدًا  نظريته 
انتقد الجانب النف�سي، الذي يحدد العلاقة بين الدال والمدلول. ويرى 
بنفن�ست �أنَّ الاعتباطية تقع بين الدال والمدلول من جهة، وال�شيء الذي 
والمدلول على نحو ما يرى دو  ال��دال  بين  لي�س  �أخ��رى،  تعينه من جهة 
العلامة،  �أرك��ان  �إلى  المرجع  وريت�شاردز  �أوج��دن  �أ�ضاف  وقد  �سو�سير. 

وا�ستبدلا م�صطلح الدال بالرمز، والمدلول بالفكرة.
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للعلامة  وو�سعوا من فهمه  �سو�سير  دو  نهج  �ساروا على  الذين  ومن 
لوي�س هيلم�سلف، الذي اقترح بعدًا ثالثًا لها. لقد �أ�س�س هيلم�سلف نظرية 
لغوية، عرفت با�سم )الغلوما�ستيكية(، تقوم على درا�سة اللغة بو�صفها 
النظام،  م�ستوى  �إل��ى  ترتقي  اللغة  فجعل  م��ادة،  كونها  من  �أكثر  �شكًال 
جز�أين،  من  عنده  العلامة  وتتكون  كلها.  العلامات  �إنتاج  يحكم  الذي 
هما: التعبير والمحتوى، فكل جزء يحتوي على �شريحتين، هما: ال�شكل 

والمادة. 
ثانيًا: الت�صور المنطقي: ورائده ت�شارلز �ساندرز بور�س الذي بنى 
متكاملة،  نظرية  فهي  وفل�سفية،  ومنطقية  ريا�ضية  �أ�س�س  على  نظريته 
كل  �أنَّ  بور�س  ويرى  والوعي.  للإدراك  الظاهراتية  المقولات  على  تقوم 
المجالات المعرفية يجب �إخ�ضاعها ودرا�ستها من خلال ال�سيميائيات؛ 
وبهذا تكون نظريته قد تجاوزت العلامات الل�سانية، كما هو الحال عند 
ا العلامات غير الل�سانية. ويبني بور�س ت�صوره  �أي�ضً دو �سو�سير لتدر�س 
�أنَّها �سيرورة لإنتاج الدلالة وتداولها؛ �إذ ق�سّمها �إلى �أبعاد  للعلامة على 
بعلاقة  يُعنى  ودلال��ي،  بذاتها،  العلامة  علاقة  يدر�س  تركيبي،  ثلاثة: 
لاتها. وجعل كل  العلامة بمو�ضوعها، وتداولي، يهتم بعلاقة العلامة بم�ؤوَّ

بعد يت�ضمن ثلاثة �أ�صناف فرعية من العلامات.
�إيكو التوجه البور�سي في بناء �سيميائيات للثقافة،  �أمبرتو  ا�ستثمر 
الثقافية  التمثلات  مختلف  لدرا�سة  مدخًال  العلامات  علم  من  جاعًال 
للإن�سان، بمختلف �أنماطها في الوجود وطرقها المتعددة في الا�شتغال. 
والعلامة - بح�سبه - جزء من �سيرورة تداولية )م�صدر - باث - قناة 
- �إر�سالية - مر�سل �إليه(، وهي ال�شكل الرمزي الأمثل، الذي يقوم بدور 
نقل  �أجل  يُ�ستخدم من  والذي  الخارجي،  النا�س وعالمهم  بين  الو�سيط 
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�إلى �شيء ما يعرفه �شخ�ص ما،  �أو الإ�شارة  �أو قول �شيء ما،  معلومات، 
يريد �أن ي�شاطره الآخر هذه المعرفة. و�صنَّف �إيكو العلامات وفق ت�سعة 
م �أن�ساقها ثمانية ع�شر ق�سمًا، وميَّز بين العلامات الطبيعية  معايير، وق�سَّ

والعلامات غير الق�صدية.
ثالثًا: الت�صور ال�سلوكي: ورائده ت�شارلز موري�س الذي بنى نظريته 
ال�سيميائية للعلامة على �أ�س�س نظرية بور�س المنطقية من وجهة، وعلى 
النظرية ال�سلوكية الأمريكية من وجهة �أخرى. وقد عدَّ موري�س الحيوانات 
و�سلوكها  علامات،  �إنَّها  حيث  من  الفعل،  رد  م�ستوى  في  الب�شر  مثل 
�إلى  العلامة  موري�س  م  ق�سَّ لقد  �سيميائية.  ل�سيرورة  تمظهرات  يت�ضمن 
للعلامة، على  ثلاثيًا  تفريعًا  واقترح  بور�س.  مثلما هي عند  �أبعاد ثلاثة 
تدل  وما  العلامة،  حامل  وي�سمى  العلامة،  بدور  يقوم  ما  الآت��ي:  النحو 
عليه العلامة، ويدعى المُعيَّن، والأثر الذي تحدثه العلامة في المتلقي، 
ل، �أي الذي  ل. ويمكن �أن ين�ضاف عن�صر رابع، وهو الم�ؤوِّ وي�سمى الم�ؤوَّ

يقوم بت�أويل العلامة.
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and 
‘Phaneroscopy’ for ‘phenomenon’ and ‘phenomenology’. The phaneron is 

something
like what Locke meant by ‘idea’: it is that which forms the immediate content 

of
awareness. However, Locke and the other British empiricists built a number 

of
 Assumptions into their conception of ideas, whereas Peirce wished to avoid

making any
 Assumptions, so far as that is possible: English philosophers have commonly

used the
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 .Word idea in a sense approaching
 T. L. Short, Peirce’s Theory of signs, Cambridge University Press, New York,

.2007. P. 66
      وينظر كذلك:        

 Charles S. Peirce, Philosophical Writings of Peirce, selected, Edit: Justus
.Bushler Dover pub, INC. New York, 1955

)32( ينظر: قول بور�س:
Phaneroscopy is the description of the phaneron; and by the phaneron 

I mean the collective total of all that is in any way or in any sense 
present to the mind, quite regardless of whether it corresponds to any 
real thing or not. Op.Cit, CP 1.284.         

      وينظر كذلك:     
 Op.Cit, C.S. Peirce, Philosophical Writings of Peirce, p. 74.

)33( جيرار دولودال، ال�سيميائيات �أو نظرية العلامات، مرجع �سابق، �ص �ص 33-32.
)34( �أحمد يو�سف، الدلالات المفتوحة، مرجع �سابق، �ص 134.

)35( جيرار دولودال، ال�سيميائيات �أو نظرية العلامات، مرجع �سابق، �ص 77.
)36( �أحمد يو�سف، الدلالات المفتوحة، مرجع �سابق، �ص 134.

(37) Op.Cit, CP 4.3.         
(38) Op.Cit, C. S. Peirce, Philosophical writings of Peirce, P.75.
(39) Op.Cit, CP 1.303.         
(40)  Gerard Deledalle, Charles S. Peirce’s Philosophy of signs, Essays in 

Comparative Semiotics, Indiana University Press, 2000, P. 9.
)41( جيرار دولودال، ال�سيميائيات �أو نظرية العلامات، مرجع �سابق، �ص 79.

)42( حنون مبارك، درو�س في ال�سيمياء، الدار البي�ضاء،  دار توبقال للن�شر، 1987م، �ص43.
)43( �أحمد يو�سف، الدلالات المفتوحة، مرجع �سابق، �ص 135.

)44( المرجع نف�سه، �ص 135.
للطباعة  الينابيع  ت�شارلز بير�س، دم�شق، دار  البراجماتي عند  المنطق  )45( حامد خليل، 

والن�شر والتوزيع، 1996م، �ص 33.
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)46( �أحمد يو�سف، الدلالات المفتوحة، مرجع �سابق، �ص 135.
)47( حامد خليل، المنطق البراجماتي عند ت�شارلز بير�س، مرجع �سابق، �ص 34.

1990م،  والتوزيع،  للن�شر  الطليعة  ال�سيمياء، بيروت، دار  تيارات في  )48( عادل فاخوري، 
�ص 48.

)49( �أحمد يو�سف، الدلالات المفتوحة، مرجع �سابق، �ص 136.
(50)  Op.Cit, CP 5.46.

)51( �أحمد يو�سف، الدلالات المفتوحة، مرجع �سابق، �ص 136.
)52( حامد خليل، المنطق البراجماتي عند ت�شارلز بير�س، مرجع �سابق، �ص 36.

)53( �أحمد يو�سف، الدلالات المفتوحة، مرجع �سابق، �ص 136.
)54( حنون مبارك، درو�س في ال�سيميائيات، مرجع �سابق، �ص 44.

)55( �أحمد يو�سف، الدلالات المفتوحة، مرجع �سابق، �ص 136.
)56( عادل فاخوري، تيارات في ال�سيمياء، مرجع �سابق، �ص 48.

(57) Look: CP 5.175. & C. S. Peirce, Philosophical writings, P.78.
)58( حامد خليل، المنطق البراجماتي عند ت�شارلز بير�س، مرجع �سابق، �ص 36.

)59(  ينظر تعريف بور�س للعلامة:
A sign, or representamen, is something which stands to somebody for 
something in some respect or capacity. It addresses somebody, that is, creates 
in the mind of that person an equivalent sign, or perhaps a more developed 
sign. That sign which it creates I call the interpretant of the first sign. The sign 
stands for something, its object.

  Op.Cit, CP 2.228. & Op.Cit, C. S. Peirce, Philosophical writings, P.99.
(60) Op.Cit, CP 2.228.
(61) Op.Cit, C. S. Peirce, Philosophical writings, P.99.
(62) Op.Cit, CP 2.274

)63( جيرار دولودال، ال�سيميائيات �أو نظرية العلامات، �ص 97.
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دول��ودال،  جيرار  46؛  �ص  �سابق،  مرجع  ال�سيمياء،  في  درو�س  مبارك،  حنون  ينظر:   )64(
ال�سيميائيات �أو نظرية العلامات، مرجع �سابق، �ص 97.

)65( عادل فاخوري، تيارات في ال�سيمياء، مرجع �سابق، �ص 51.
(66) Op.Cit, CP 2.242.
(67) Ibid, 2.229.
تر. فريال جبوري غزال، �ضمن كتاب  العلامات،  بور�س، ت�صنيف  �ساندر�س  ت�شارلز   )68(
)�أنظمة العلامات في اللغة والأدب والثقافة( (، �إ�شراف �سيزا قا�سم، ون�صر حامد 

�أبو زيد، القاهرة، دار �إليا�س الع�صرية، 1986م، �ص 137.
)69( �أحمد يو�سف، الدلالات المفتوحة، مرجع �سابق، �ص 138.

)70( المرجع نف�سه، �ص 138.

)71( المرجع نف�سه، �ص 138.
)72( ت�شارلز �ساندر�س بور�س، ت�صنيف العلامات، مرجع �سابق، �ص 137.

)73( �أحمد يو�سف، الدلالات المفتوحة، مرجع �سابق، �ص 138.
)74( �سعيد بنكراد، ال�سيميائيات مفاهيمها وتطبيقاتها، �سوريا، دار الحوار للن�شر والتوزيع، 

ط 2، 2005م، �ص 258.
)75( مار�سيلو دا�سكال، الاتجاهات ال�سيميولوجية المعا�صرة، تر. حميد لحميداني و�آخرين، 

�ص 16.
)76( هربرت �شنيدر، تاريخ الفل�سفة الأمريكية، تر. محمد فتحي ال�شنيطي، القاهرة، مكتبة 

النه�ضة الم�صرية، 1964م، �ص 341.
)77( �سعيد بنكراد، ال�سيميائيات مفاهيمها وتطبيقاتها، مرجع �سابق، �ص 258.

)78( المرجع نف�سه، �ص 259.
)79( المرجع نف�سه، �ص �ص 260-259.

)80( �أحمد يو�سف، ال�سيميائيات الوا�صفة، بيروت- الدار البي�ضاء، المركز الثقافي العربي، 
من�شورات الاختلاف، الدار العربية للعلوم، 2005م، �ص 58.

دول��ودال،  جيرار  46؛  �ص  �سابق،  مرجع  ال�سيمياء،  في  درو�س  مبارك،  حنون  ينظر:   )81(
ال�سيميائيات �أو نظرية العلامات، مرجع �سابق، �ص �ص 98-97.
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(82)  C.S. Peirce, Selected Writings (Letters to Lady Welby), Volues in a 
Univers of Chance, Edited With an introduction and notes by Philip 
P. Wiener, Dover Publications, Inc., New York, 1958, PP.406-407.

)83( �سيزا قا�سم، ال�سيميوطيقا، حول بع�ض المفاهيم والأبعاد، مرجع �سابق، �ص 28.
)84( حنون مبارك، درو�س في ال�سيمياء، مرجع �سابق، �ص 48.

)85(  �سعيد بنكراد، ال�سيميائيات، مفاهيمها وتطبيقاتها، مرجع �سابق، �ص 102.
)86( �سيزا قا�سم، ال�سيميوطيقا، حول بع�ض المفاهيم والأبعاد، مرجع �سابق، �ص 27.
)87( �سعيد بنكراد، ال�سيميائيات، مفاهيمها وتطبيقاتها، مرجع �سابق، �ص �ص 102.

)88( المرجع نف�سه، �ص �ص  103-102.
(89) Op.Cit, CP 8.343.
(90) Ibid, 8.343.

)91( �سعيد بنكراد، ال�سيميائيات، مفاهيمها وتطبيقاتها، مرجع �سابق، �ص 103.
)92( حنون مبارك، درو�س في ال�سيمياء، مرجع �سابق، �ص 50.

(93) Op.Cit, CP 8.343.
)94( �سعيد بنكراد، ال�سيميائيات، مفاهيمها وتطبيقاتها، مرجع �سابق، �ص 104.

(95) Op.Cit, CP 8.343.
)96( �أحمد يو�سف، ال�سيميائيات التداولية من البنية �إلى ال�سياق، �ضمن كتاب )التداوليات 

ان، دار كنوز المعرفة للن�شر والتوزيع، 2014م، �ص 32. وتحليل الخطاب( ، عمَّ
(97) Op.Cit, CP 8.343.
)98( �سعيد بنكراد، ال�سيميائيات، مفاهيمها وتطبيقاتها، مرجع �سابق، �ص �ص 107-106.

)99( حنون مبارك، درو�س في ال�سيمياء، مرجع �سابق، �ص 50.
)100( �أحمد يو�سف، ال�سيميائيات التداولية من البنية �إلى ال�سياق، مرجع �سابق، �ص 33.

51؛ جيرار دولودال،  �سابق، �ص  ال�سيمياء، مرجع  )101( ينظر: حنون مبارك، درو�س في 
ال�سيميائيات �أو نظرية العلامات، مرجع �سابق، �ص �ص 141-140.

)102( حنون مبارك، درو�س في ال�سيمياء، مرجع �سابق، �ص 51.
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)103( �أحمد يو�سف، ال�سيميائيات التداولية من البنية �إلى ال�سياق، مرجع �سابق، �ص 32.
)104( حنون مبارك، درو�س في ال�سيمياء، مرجع �سابق، �ص 49.

)105( �أحمد يو�سف، ال�سيميائيات التداولية من البنية �إلى ال�سياق، مرجع �سابق، �ص 32.
(106) Op.Cit, Gerard Deledalle, Charles S. Peirce’s Philosophy of Signs, 

P.19. 
)107( �سنعتمد  م�صطلحات موري�س الآتية )البعد التركيبي، والدلالي، والتداولي( مقابل 
�أو   )Existential( والوجودي   ،)Syntactical( النحوي  )البعد  بور�س  م�صطلحات 
العلامة في  �أبعاد  الفعلي )Practical(، والمنطقي )Logical(( عند الحديث عن 
في  موري�س  عن  الحديث  عند  لاحقًا  تو�ضيحها  �سيتم  الأبعاد  وهذه   ، كامًال الكتاب 

الخلفية ال�سلوكية للعلامة.
)108( حنون مبارك، درو�س في ال�سيمياء، مرجع �سابق، �ص 53. 

)109( جيرار دولودال، ال�سيميائيات �أو نظرية العلامات، مرجع �سابق، �ص 105.
)110( المرجع نف�سه، �ص 105.

)111( �أحمد يو�سف، الدلالات المفتوحة، مرجع �سابق، �ص 141.
(112) Op.Cit, CP 2.245.

)113( حنون مبارك، درو�س في ال�سيمياء، مرجع �سابق، �ص 54.
(114) Op.Cit, CP 2.246.

)115( �أحمد يو�سف، الدلالات المفتوحة، مرجع �سابق، �ص 141.

)116( حنون مبارك، درو�س في ال�سيمياء، مرجع �سابق، �ص 55.
(117) Op.Cit, CP 2.247.
(118) Op.Cit, C. S. Peirce, Philosophical writings, P.102.
(119) Op.Cit, CP 2.247.

)120( حنون مبارك، درو�س في ال�سيمياء، مرجع �سابق، �ص �ص 56-55.
)121( المرجع نف�سه، �ص 56.

(122) Op.Cit, CP 2.248, 305.
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(123) Ibid, CP 2.306.
(124) Ibid, CP 2.248.
)125( ينظر: جيرار دولودال، ال�سيميائيات �أو نظرية العلامات، مرجع �سابق، �ص �ص 108-109؛ 

حامد خليل، المنطق البراجماتي عند ت�شارلز بير�س، مرجع �سابق، �ص 71.
)126( حامد خليل، المنطق البراجماتي عند ت�شارلز بير�س، مرجع �سابق، �ص 71.

)127( حنون مبارك، درو�س في ال�سيمياء، مرجع �سابق، �ص 56.
(128) Op.Cit, CP 2.249.

)129( ت�شارلز �ساندر�س بور�س، ت�صنيف العلامات،مرجع �سابق، �ص 142.
)130( حامد خليل، المنطق البراجماتي عند ت�شارلز بير�س، مرجع �سابق، �ص 72.

(131) Op.Cit, CP 1.369.
)132( حامد خليل، المنطق البراجماتي عند ت�شارلز بير�س، مرجع �سابق، �ص �ص 73-72.

)133( المرجع نف�سه، �ص 73.
)134( المرجع ال�سابق، �ص 73.

)135( حنون مبارك، درو�س في ال�سيمياء، مرجع �سابق، �ص 57.
(136) Op.Cit, CP 2.250.
(137) Ibid, CP 2.250.

)138( �أحمد يو�سف، الدلالات المفتوحة، مرجع �سابق، �ص 142.
)139( حامد خليل، المنطق البراجماتي عند ت�شارلز بير�س، مرجع �سابق، �ص 75.

)140( المرجع نف�سه، �ص 75.

)141( المرجع نف�سه، �ص 75.
)142( حنون مبارك، درو�س في ال�سيمياء، مرجع �سابق، �ص 58.
)143( �أحمد يو�سف، الدلالات المفتوحة، مرجع �سابق، �ص 144.

(144) Op.Cit, CP 2.251.
(145) Ibid, 2.309.
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(146)  Ibid, 2.310.
)147( حامد خليل، المنطق البراجماتي عند ت�شارلز بير�س، مرجع �سابق، �ص 77.

(148) Op.Cit, CP 2.316.
(149) Ibid, 2.316.

)150( �أحمد يو�سف، الدلالات المفتوحة، مرجع �سابق، �ص 144.

)151( حنون مبارك، درو�س في ال�سيمياء، مرجع �سابق، �ص 58.
(152) Op.Cit, CP 2.252.

)153( عادل فاخوري، تيارات في ال�سيمياء، مرجع �سابق، �ص 63.
)154( حنون مبارك، درو�س في ال�سيمياء، مرجع �سابق، �ص 60.

(155) Op.Cit, CP 2.252.
)156( حنون مبارك، درو�س في ال�سيمياء، مرجع �سابق، �ص 61.

)157( جيرار دولودال، ال�سيميائيات �أو نظرية العلامات، مرجع �سابق، �ص 116.
(158) Op.Cit, C P 2.254; Op.Cit, Ogden & Richards, The meaning of 

meaning, London, 1945, p. 282.
)159( جيرار دولودال، ال�سيميائيات �أو نظرية العلامات، مرجع �سابق، �ص 115.

(160) Op.Cit, C P 2.254.
(161) Ibid, 2.255.

(162) Ibid, 2.256.

(163) Ibid, 2.257.

(164) Ibid, 2.258.

)165( عادل فاخوري، تيارات في ال�سيمياء، مرجع �سابق، �ص 68.
(166) Op.Cit, C P 2.259.

)167( عادل فاخوري، تيارات في ال�سيمياء، مرجع �سابق، �ص 68.
(168) Op.Cit, C P 2.260.
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)169( عادل فاخوري، تيارات في ال�سيمياء، مرجع �سابق، �ص 68.
(170) C P 2.261.
(172) Ibid, 2.262.

)172( عادل فاخوري، تيارات في ال�سيمياء، مرجع �سابق، �ص 69.
.Op.Cit, C P 2.264 )173(

الدار  بيروت،  ينكراد،  �سعيد  تر.  وتاريخه،  المفهوم  تحليل  العلامة  �إيكو،  �أمبرتو   )174(
البي�ضاء، المركز الثقافي العربي، 2007م، �ص �ص 9، 47.

)175( المرجع ال�سابق، �ص.54.
)176( حنون مبارك، درو�س في ال�سيميائية، مرجع �سابق، �ص �ص 41-40.

)177( المرجع ال�سابق، �ص 41.
)178( المرجع نف�سه، �ص 41.

)179( �أمبرتو �إيكو، العلامة تحليل المفهوم وتاريخه، مرجع �سابق، �ص �ص 106-63.
(180) Umberto Eco, The Limits of Interpretation, Indiana, University Press, 

Bloomington, 1990, p.207.
)181( عادل فاخوري، تيارات في ال�سيمياء، المرجع نف�سه، �ص 70.

)182( المرجع نف�سه، �ص 71.
(183) Ch. W. Morris, Foundation of the theory of signs, Chicago, 1938, 

pp.3-4.
(184) Ibid, p.4.

)185( عادل فاخوري، تيارات في ال�سيمياء، مرجع �سابق، �ص 73.
)186( �أمبرتو �إيكو، تحليل المفهوم وتاريخه، مرجع �سابق، �ص 101.

)187( عادل فاخوري، تيارات في ال�سيمياء، مرجع �سابق، �ص 73.
)188( المرجع نف�سه، �ص �ص 75-74.

)189( المرجع ال�سابق، �ص 75.
(190) Ch. W. Morris, Writings on the General Theory of Signs (The Hague: 

Mounton), 1971, p.21.
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�أحمد  تر.  العلوم،  لتوحيد  مرحلة  ال�سيميوطيقا  العلامات،  نظرية  موري�س،  �شارل   )191(
يو�سف، مجلة كتابات معا�صرة، ع.29، م.7، 1997م، بيروت، �ص �ص 47-46.

)192( المرجع نف�سه، �ص 47.
(193) Op.Cit, Ch. W. Morris, Foundation of the theory of signs, p.13.

)194( �أمثال: بور�س، وبول، وفريجة، ورا�سل.
)195( عادل فاخوري، تيارات في ال�سيمياء، مرجع �سابق، �ص 78.

)196( المرجع نف�سه، �ص �ص 79-78.
)197( المرجع نف�سه، �ص 79.

(198) Op.Cit, Ch. W. Morris, Foundation of the theory of signs, p.21.
)199( عادل فاخوري، تيارات في ال�سيمياء، �ص 80.

)200( المرجع نف�سه، �ص 81-80.
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ظاهرة التماثل في الخطاب ال�شعري الأندل�سي

الق�صيدة الو�صفية نموذجاً

محمد �سيف الإ�سلام بوفلاقة)*(

تـمهيـــد:
يُعرف الو�صف في �شقه اللغوي ب�أنه �إبراز �صفات الأ�شياء، وذكرها، 
فو�صف ال�شيء، وو�صف له وو�صف عليه: حلاه، وذكر �صفته، ونعته بما 
فيه، فهو وا�صفٌ، وذلك مو�صوفٌ وو�صيف، وات�صف ال�شيء بكذا: تحلى 
فلاناً  وا�ستو�صف  لبع�ض،  بع�ضهم  و�صفه  ال�شيء:  القوم  وتوا�صف  به، 

اف، هو العارف بالو�صف)1(. ال�شيء: ��سأله �أن ي�صفه له، والو�صَّ
وبالن�سبة �إلى المفهوم الأدبي للو�صف في ال�شعر، فقد بيّن ابن ر�شيق 
في كتابه :»العمدة«، �أن ال�شعر �إلا �أقله راجع �إلى باب الو�صف، ولا �سبيل 
�إلى ح�صره وا�ستق�صائه، وهو ين�سجم مع الت�شبيه، وي�شتمل عليه، ولي�س 
به، لأنه كثيراً ما ي�أتي في �أ�ضعافه، والفرق بينه وبين الت�شبيه، �أنه �إخبار 
عن حقيقة ال�شيء، و�أن الت�شبيه مجاز وتمثيل، ويعتبر ابن ر�شيق �أح�سن 

الو�صف، ما نعت به ال�شيء حتى يكاد يمثله عياناً لل�سامع)3(.
»باب  و�سمه ب:  ال��ذي  الق�سم  في  ر�شيق  اب��ن  ذك��ره  ما  �أب��رز  وم��ن 
الو�صف«، لدى حديثه عن �أح�سن الو�صف قوله: »والنا�س يتفا�ضلون في 

)*( كلية الآداب، جامعة عنابة، الجزائر.



ظاهرة التماثل في الخطاب الشعري الأندلسي - القصيدة الوصفية نموذجاً

20
16

س 
ط

س
أغ

 - 
هـ

14
37

ة 
عد

لق
  ا

ذو
 ، 

44
دد 

لع
ا

130

جـــــذور

الأو�صاف، كما يتفا�ضلون في �سائر الأ�صناف: فمنهم من يُجيد و�صف 
�شيء، ولا يُجيد و�صف �آخر، ومنهم من يُجيد الأو�صاف كلها، و�إن غلبت 
عليه الإجادة في بع�ضها: كامرئ القي�س قديماً، و�أبي نوا�س في ع�صره، 
والبحتري وابن الرومي في وقتهما، وابن المعتز، وك�شاجم، ف�إن ه�ؤلاء 

كانوا مت�صرفين مجيدي الأو�صاف«)3(. 
�إن ما نفهمه من كلام ابن ر�شيق، �أن الو�صف يدخل في جميع الفنون 
ال�شعرية العربية، حيث �إن ال�شاعر يحتاج �إلى الو�صف في كل الأغرا�ض، 
فهو عندما يمدح، �أو يتغزل، �أو يهجو، يلج�أ �إلى ذكر ال�صفات، وي�صبغ 
على �شعره النعوت والأو�صاف، ف�شمولية الو�صف وات�ساع �أبوابه، هي التي 
دفعت ابن ر�شيق �إلى جعله �أ�صل جميع الفنون ال�شعرية، والمادة الرئي�سة 

التي ينهل منها ال�شعراء في ت�شكيلهم لأغرا�ضهم ال�شعرية.
ال�شعر«،  �أبواب»عمود  من  باباً  الو�صف،  في  الإ�صابة  اعتبرت  وقد 
فقد ذكر المرزوقي �أن الحكم على هذا الباب يرجع �إلى الذكاء، وحُ�سن 

التمييز.
و�أغلب المعاجم العربية الحديثة، تتفق على �أن الو�صف في جانبه 
ونقل �صورة عنه عن  الداخلي،  �أو  الخارجي  العالم  ت�صوير  الأدبي، هو 
طريق الألفاظ، والعبارات، والت�شابيه والا�ستعارات، التي يُوظفها الأديب 

ام، والنغم لدى المو�سيقي. المقتدر، وتقوم مقام الألوان لدى الر�سَّ
الأدي��ب، من م�شاعر وهواج�س،  ف�ؤاد  يختلج  ا  تعبير عفوي عمَّ وهو 
�أمام الأحداث التي تمر به، والم�شاهد التي يراها وتحيط به، �إ�ضافة �إلى 

العوامل التي ت�ؤثر في وعيه، وفي لا وعيه.
وقد يغلب الو�صف النقلي، في المرحلة الفطرية من ظهور الأعمال 
الأدبية، وانت�شار الثقافة، ثم ي�أخذ الأديب بالتطور، والتحرر تدريجياً من 
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الواقعية والمادية، فيُعبر بطرائق موحية عن �إح�سا�سه، وانفعالاته، مما 
يُ�ساهم في خلق �أجواء خا�صة به، تبعث في قارئه جملة من الانطباعات، 
وتنتهي به �إلى الو�صف الوجداني الذي يعده عدد كبير من النقاد، مرحلة 
راقية ومتطورة من الفنية، ويفتر�ض فيمن يلج�أ �إليه رهافة ح�سية، وتقنية 

فذة.
والداخلي،  الخارجي  �شكله  في  النّاجح،  الو�صف  �أن  في  ولاري��ب 
المتنّبه وح�سب، بل يتطلب من �صاحبه  ال�شعور  يعتمد على  الذي لا  هو 
عن  و�إبرازها،  والعواطف،  الم�شاهد  تج�سيد  على  قادر  بخيال  التميٌّز، 

طريق التراكم الثَّقافي والفنّي، في �صور بارعة وموحية)4(.
الأديب  �أن  �أي  والإظهار،  الك�شف  �أنه  الو�صف  يُفهم من  �أن  ويُمكن 
حينما ي�صف يك�شف النقاب عن �أ�شياء، ويُميط اللثام عن الموجودات، 
التي تُحيط به، ولعل هذا ما جعل العرب قديماً، يذهبون �إلى �أن الأبواب 
 ، ومحا�سنه  وم��زاي��اه،  وطباعه،  �أخ�الق��ه،  ت�صف  للإن�سان،  الخم�سة 
والأر���ض،  والنبات،  بالحيوان،  الو�صف  خ�صوا  كما  وتكوينه،  وخلقته، 
والماء، والنار، وال�سماء , و�أدرجوا �ضمنها الخمر، كونها تمثل جزءاً من 

الأجزاء الو�صفية.
وقد لقيت �أبواب الو�صف عناية فائقة من لدن القدماء، فعر�ضوها 
بدقة في مختاراتهم، وبيّنوا ما فيها من بلاغة وف�صاحة، كما ت�أملوا فيما 
�أرقى  الجاهلي  ال�شعر  في  الو�صف  واعتبروا  بنوعيها،  الطبيعة  في  قيل 
الأو�صاف في �شعر العرب، و�أرجعوا رقيه �إلى ال�صدق الفني، ثم ي�أتي من 
بعدهم ال�شعراء الذين �أدرجوا في طبقتي المخ�ضرمين والإ�سلاميين)5(.
تجلى  الذي  التقليدي،  الو�صف  هو  هنا،  نق�صده  الذي  الو�صف  �إن 
التجديد  فيه  تجلى  ال��ذي  الطبيعة،  و�صف  لأن  الأندل�سي،  ال�شعر  في 
�أبرز  ولعل  المُو�سعة،  الأغرا�ض  باب  في  مُ�ستقلًا  ف�صلًا  له  خ�ص�صنا 



ظاهرة التماثل في الخطاب الشعري الأندلسي - القصيدة الوصفية نموذجاً

20
16

س 
ط

س
أغ

 - 
هـ

14
37

ة 
عد

لق
  ا

ذو
 ، 

44
دد 

لع
ا

132

جـــــذور

مظاهر الو�صف التقليدي في ال�شعر الأندل�سي هو و�صف ال�صحراء، مع 
عدم وجود ال�صحراء بالأندل�س، �إ�ضافة �إلى و�صف الأطلال، وغيرها من 

المظاهر التقليدية، التي اهتم بها �شعراء الأندل�س.
مظاهر التماثل مع النموذج الم�شرقي من خلال نماذج �شعرية �أندل�سية:
تعد ال�صحراء مظهراً من مظاهر الطبيعة ال�صامتة، وعلى الرغم 
من عدم وجودها في الأندل�س، فقد ركز الكثير من ال�شعراء الأندل�سيين 
على و�صفها، وهذا الو�صف، يعد مظهراً من مظاهر التقليد في ال�شعر 
الأندل�سي، فقد �صور ال�شعراء ال�صحراء، واتخذوها م�صدراً من م�صادر 

�إبداعهم ال�شعري.
والمترامي  الوا�سع،  العالم  ذل��ك  هو  ال��ذي  ال�صحراء  ف�ضاء  �إن 
والذي  الرمال،  ووهج  ال�شم�س،  �ضوء  تحت  �صفاء  والمت�سع  الأط��راف، 
يحتل م�ساحات وا�سعة من الأر�ض، كان مدار اهتمام �شعراء الأندل�س، 
وهم لم يجدوه في بيئتهم، ويبدو �أنهم قد لج�ؤوا �إلى و�صفها، كونها �شكلت 
الأغرا�ض،  �شتى  في  توظيفها  يُمكن  كثيرة،  دلالات  على  منفتحاً  عالماً 
والقوة،  والجلد،  ال�صبر،  على  تدل  فهي  منها،  الاقتبا�س  كذلك  ويُمكن 
والألم، ويُمكن �أن ن�ست�شف منها الكثير من المعاني والرموز، فهي ترمز 
�إلى قدرة الإن�سان على تحمل الأعباء والمحن، وتدل كذلك على الحرية 
في التنقل، والحركة، نظراً لات�ساع ف�ضائها، وق�ساوته، كما �أنها ترمز �إلى 
ونائية،  ومقفرة   ، الم�ساحات  �شا�سعة  فهي  والوح�شة،  والق�سوة  الغربة، 
وجميع هذه الأو�صاف يُمكن لل�شعراء �أن يوظفوها في �إبداعهم ال�شعري، 

ويُقارنوا بين موا�صفاتها وتجاربهم في الحياة)6(.
كل  تختلف  �أندل�سية،  بيئة  في  ون�ش�أ  وُل��د  ال��ذي  خفاجة،  ابن  فهذا 
الاختلاف عن البيئة ال�صحراوية، نُلفيه يُ�سبغ على ال�صحراء موا�صفات، 
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والوح�شة،  بالغربة  المت�صلة  المعاني  ن�ستجلي من خلالها مجموعة من 
فهو ي�صف رحلته في �صحراء مترامية الأطراف، و�شا�سعة جداً، في ليل 

مظلم، وموح�ش، حيث يقول: 
ومَفــــــازةٍ لا نجـــمَ فِي ظَلمَائِهـــــــا        يَ�ســـــــرِي ولا فَـــــــلكٌ بِهَا دُوارُ
تَتَلهـــــبُ ال�شـــــعرى بِهــــا فكَ�أنَهــــــــا       فِي كفِّ زِنجِي الدجى دٍينارٌ
ترمي بِها الغيِظانُ فيها والرُبى       دُولًا كمــــا يَتمـــــــــوجُ النهـــــــــارُ

  والقطـــــــبُ مُلتـــــــزمٌ لمركــزِهِ بِها       فك�أنهُ في مِ�سَاحةِ مِ�سمارُ)7(
لقد قدم لنا ابن خفاجة من خلال هذه الأبيات الأربعة �صورة عن 
منظوره �إلى ال�صحراء، ف�أبرزها في البيت الأول على �أنها تتميز بالظلام 
الحالك، وم�ساحتها وا�سعة جداً، كما �شدد في �أبياته الأخرى، على �شدة 
ظلامها الحالك، وقوة ال�سواد، فهي لا نجم في ظلمائها، كما �أنها مُت�سعة 

جداً، ولا حدود لها.
�إليها  وي�ضيف  لل�صحراء،  التقليدي  و�صفه  خفاجة  ابن  ويُوا�صل 
متميزاً  توظيفاً  ويوظفه  الذئب،  في�صف  فيها،  يجدها  التي  الحيوانات 
�صيغة  موظفاً  �صفاته  يُبرز  �أن  يحاول  حيث  لل�صحراء،  و�صفه  �أثناء 

المبالغة)فعال(، مع حديثه عن ال�صحراء، فيقول:
قد لفنِــــــي الظـــــــــــلامُ وطــــــــــاف بي        ذِئــــبٌ يلـــــــمُّ مع الدجــــى زُوار
طـــــــرّاقُ �ساحـــــــــات الديـار مغـــــــــاورٌ       ختّـــــالُ �أبناء ال�ســــــرى غـــــــدارُ

ح الندى وجه ال�صبا         في فروةٍ قد م�سّها اق�شــــعرار)8(    ي�سري وقد ن�ضْ
فابن خفاجة وظف الذئب �إمعاناً منه في و�صف وح�شة ال�صحراء، 
و�صفه  ويُوا�صل  بالغدر،  ي�صفه  �أن��ه  ذل��ك  على  والدليل  ومخاطرها، 

لل�صحراء، م�ضيفاً �إليها مختلف الدلالات المرتبطة بالليل، فيقول:
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فع�شوتُ في ظلماء لم يقـــدح بها        �إلا لمُقلتِــــــهِ وب�أ�سِــــــــــــــي نــــــــــــــــــــارُ
جى        عُقـــــدت لهــــــــــا من �أنجــــــــمٍ �أزرارُ ورفلتُ في خلعِ عليّ من الدُّ
والليــلُ يق�صــــرُ خطـــــــــوة ولرُبما        طالت ليالي الركب وهي ق�صارُ

 قد �شاب من طوفٍ المجرّة مفرقٌ         فيها ومن خط الهِلابِ عذارُ)9(
في  ال�سواد  لتو�ضيح  وذل��ك  التكرار،  �إل��ى  خفاجة  اب��ن  عمد  لقد 
ال�صحراء، فهو يُكرر الدجى �أكثر من مرة، وكرر كذلك المعاني الموحية 
التي  دلالاته  الن�ص  ي�ستوفي  والع�شو، حتى   والزنجي  كالظلام  بال�سواد 
يريدها ابن خفاجة بلوحتي)ال�صحراء والذئب(، فقد وظفهما توظيفاً 
النف�سية  وحالته  المرير،  واقعه  لإب��راز  ه��ذا،  ن�صه  خلال  من  تقليدياً 

الم�ؤلمة، حيث �إننا نجد لوحة الليل ت�ؤكد على المرارة والحزن)10(.
ومن بين ال�شعراء الذين و�صفوا ال�صحراء و�صفاً غارقاً في التقليد، 
حيث تح�ضر ونح�س بها، وك�أن ال�شاعر ي�صفها، وهو يعي�ش في بيئة �شبه 
الجزيرة العربية، ولي�س في البيئة الأندل�سية، ال�شاعر عبدالملك بن هود 
الذي نجده ي�صف الفلاة، وي�ستح�ضر عنا�صرها كالناقة التي تمتلك قوة 

كبيرة، والرياح، ورحلة الظعائن، حيث يقول:
بفــــــلاة تـــــرى الريـــــاح بهــا الهُـــــو        ج عرتهــــــــنَّ فـتــــــــــرةٌ و�ســــــــــكـونُ
وتلــــوحُ البُــــرُوق مثــل �ســـــيوف الـ        هند فيها �أجفانُهُــــن الجفــــــــون
وال�سرابُ الرقراقُ في �صفحةٍ الـ       داءِ يغ�شـــى اله�ضاب مــــــاءٌ معينٌ
تتبـــــــدّى لك الظعــــــــــائِنُ فيــهـــــــــــ        ن فقـــــل �أنيــــــقٌ بهــــــا �أو �ســـــــفينُ 
خطرتْ خطرة الغرامِ على القــار       ب وح�ســـبُ الفتى لهــــا ي�ستـكينُ
�أذكرتـــني بلجـــــاء ورقٌ تجــــــــــــــاوبــ       ن بنجــــــــــدٍ حديثُهُـــــــن �شجـــــــونُ

�أطربتنـــــيِ �أ�صواتُهُـــــــــــن على لاأيـــــــــ       كة، قد يُطربُ الحزين الحزين)11(
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�إن ما يت�ضح من خلال هذه الأبيات �أن ال�شاعر عبد الملك بن هود، 
قد وظف عنا�صر ال�صحراء، وك�أنه يعي�ش في بيئة �صحراوية، وا�سترجع 
من خلال توظيفه للظعائن، وال�سراب، والرياح، ذكرياته الحزينة، حيث 
�أطربته البيئة ال�صحراوية، على الرغم من �أنه يعي�ش في و�سط الريا�ض 
الاغتراب  �أ�سبغ مظاهر  قد  فهو  ال�ساحرة،  الأندل�سية  والطبيعة  الغناء، 
العميق  الت�أثير  �إلى  و�أ�شار  ال�صحراوية،  البيئة  على  والوح�شة  وال�شوق، 
الذي تركته فيه البيئة ال�صحراوية، فقد يطرب الحزين الحزين، كما 
ذكر توقفه مع رحلة الظعائن، الذي يجعلنا ننتقل �إلى البيئة الجاهلية، 
فرحلة الظعائن هي لون من �أغاني ال�شعر، وهي تزخر بجملة من المعاني 
والدلالات التي ترتبط بالمحبة، والحزن، والآلام، ف�ضلًا عن الاغتراب 
زاخر،  عربي  تراث  ب�أنها  ن�صفها  �أن  يمكن  الظعائن  فرحلة  والحنين، 
ورثته الأجيال جيلًا بعد جيل، ووجود رحلة الظعائن في ال�شعر الأندل�سي، 
التليد،  ال�شعري  بالتراث  الأندل�س،  �شعراء  ارتباط  دليل على مدى  لهي 
�إلى تقليد الق�صيدة الجاهلية، فالرحلة هي تقليد �شعري يمد  و�سعيهم 
فقارئ  والبعد،  الفرقة  بمعاني  تت�صل  عري�ضة،  بثروة  الأندل�س  �شعراء 
ال�شعر الجاهلي على �سبيل المثال، يح�س �أن رحلة الظعائن تنت�شر انت�شار 
الظعائن نف�سها في ال�صحراء العربية، كما عبر عن هذا الأمر الباحث 
وهب رومية، فال�شعراء �أرادوا تخليد جوانب حياتهم في ال�سلم والحرب، 
التليدة  العربية  الإقامة والظعن، فالرحلة  وفي الخ�صب والجذب، وفي 
نلفي فيها ترقب الظعائن، وهي تتتابع ك�أمواج البحر جماعات جماعات، 
معينة  لفترة  الظعائن  الجاهلي  ال�شاعر  ينتظر  الأحيان،  من  كثير  في 
من الوقت، ثم يودعها في بع�ض الطريق، ويلتفت �إلى نف�سه وقد �ألم بها 
الحزن والجزع، تماماً كما فعل ال�شاعر الأندل�سي عبد الملك بن هود، 

وهو ي�صف ال�صحراء.
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وفي �أحايين �أخرى يندفع ال�شاعر الجاهلي، خلف الظعائن المبتعدة 
عن ناقته، ويلحق بها، ليقف على مقربة من ن�سائها ينازعهن الحديث، 
التي  المواقف  �أبرز  ولعل  حبيباتهم،  في  الع�شاق  يقوله  ما  فيهن  ويقول 

تتلاقى فيها �أحاديث ال�شعراء �إبان وقوفهم:
1 - �إعلان خبر الرحيل.

2 - مما�شاة الركب، والوقوف عند معالم الطريق.
3 - و�صف الظعائن والهوادج.

4 - ذكر الن�ساء والتحدث عنهن. 
5 - موقف ال�شاعر من الظعائن المحتملة)12(.

�إن مقدمة الظعن العربية، هي و�صف دقيق لم�شاهد رحلة الظعائن، 
بو�صف  تتعلق  الفراق، وهي  �أثناء  �إن�سانية  م�شاعر  تثيره من  لما  و�إبراز 
�أحداث الرحلة منذ بدايتها �إلى غاية انتهائها، ونلاحظ في الأو�صاف، 
ال��وداع،  لحظات  م�شاعر  خلالها،  من  يبث  �أن��ه  ال�شاعر  يوظفها  التي 
والخوف من الفراق، كما يلفي ال�شاعر عبر ذلك مجالًا للإف�صاح عن 
بعد  �ضياعه،  ي�صور  �إنه  حيث  الإن�سانية،  وم�شاعره  النف�سية،  هواج�سه 
رحيل الأحبة، ويج�سد من خلال ذلك �صلة الإن�سان بالإن�سان، وعلاقته 
الأحيان،  �أغلب  في  الظعن(،  ت�شتمل)مقدمة  وهي  بالأر�ض،  الوطيدة 
على موقف درامي يت�سم بالحدة والمبالغة، في�ضمنه ال�شاعر �أبعاداً فنية 
ي�ؤرقه، وي�شغل حيزاً من تفكيره، كما تختلف  وجمالية، حيث يُج�سد ما 
كذلك رحلة الظعن في دلالاتها ، ورموزها  باختلاف مواطنها من �سياق 
الق�صيدة، فهي ترمز �إلى البحث عن الحقائق، �أو الحقيقة المفقودة، �أو 
�أو  �أو ال�شباب الذي ولى وان�صرم،  �إليه الإن�سان،  الم�صير الذي �سي�ؤول 
الاغتراب والحرية الغائبة، �أو القطيعة والجفاء بين الأحبة، وغيرها من 

الدلالات الأخرى)13(.
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�سحرية،  �أبواباً  ال�شعر  عوالم  في  فتحت  قد  ال�صحراء  كانت  و�إذا 
العذوبة،  معاني  الن�سيب  في  منها  فا�ستهموا  ال�شعراء،  بو�ضوحها  �أغرت 
حيث  العذري،  والهوى  البراءة  لعهود  رمزاً  وجعلوها  والنقاء،  وال�صفاء 
وتج�سدت  الرحلة،  بو�صف  ارتبط  �آخر  �سحرياً  عالماً  ال�شعر  في  فتحت 
�صور  تجلت  وقد  والفزع،  الخوف  وم�شاهد  الظلمة،  وح�شة  خلاله  من 
وات�سمت  الأندل�سي،  ال�شعر  في  بدوية  م�شاهد  من  فيها  بما  ال�صحراء 
�سهول،  الأندل�س هي  فبلاد  بالكثافة،  ال�صحراء  الم�ستوحاة من  ال�صور 
وه�ضاب، وجبال و�أودية، وهي جنة لا يعتري �أهلها قحط كما و�صفها بع�ض 
الرحالة، بيد �أن الإبداعات ال�شعرية الأندل�سية، اعتمدت على المرجعية 
البدوية، وا�ستلهمت الكثير من الموروث الثقافي البدوي، ذلك �أن �شعراء 
�إقليم جديد، وتظل في مخيلاتهم  �إلى  �إقليم  يرتحلون من  كانوا  العرب 
ذاكرتهم،  في  را�سخة  تظل  التي  المثالية  وعوالمهم  المثالية،  العوالم 
حيث  الأق��دم��ون،  و�أج��داده��م  �آبا�ؤهم  فيها  عا�ش  التي  العوالم  تلك  هي 
هذه  �آخر  �إلى  والآرام،  والج�آذر،  والكثبان،  والبان،  والنوق،  ال�صحراء، 
الخطوط والألوان التي تُ�شكل لوحة البادية العربية التليدة، فعالم العرب 

المثالي الأ�سطوري هو عالم ال�صحراء، و�إن كانوا لا يعي�شون فيها)14(.
التغيرات  من  الكثير  �أن  هي  ذكرها،  بنا  يجدر  التي  والملاحظة 
ال�صحراوية  للبيئة  و�صفهم  �إبان  ال�شعراء  �إبداع  في  وقعت  والتحويرات 
العربية، حيث نجد �أن الكثير من الق�صائد قدمت مجموعة من ال�صور 

التي  تختلف عن العنا�صر المتوفرة في �شبه الجزيرة العربية.
بم�سميات  وج��اءت  ال�صحراء،  الأندل�سيون  ال�شعراء  و�صف  لقد 
زمرك  ابن  يقول  حيث  الجاهلي،  ال�شعري  المعجم  في  عرفت  متعددة 

على �سبيل المثال:
تُ دونكِ من غمارِ مفازَةٍ      لا تهتدِي فيها الليوثُ لمجثمِ)15( كم خُ�ضْ
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ويقول ابن حمدي�س ال�صقلي:
ولا ترغّب بنف�سِك عن فلاةٍ        تخالُ �سَراب قيِعتِها �شراباً)16(

�إن ابن زمرك وابن حمدي�س ي�ستح�ضران المعجم البدوي، كما جاء 
في �شعرنا الجاهلي، فالفلاة هي المفازة، وهي القفر من الأر�ض، كونها 
فُليت من الخيرات، ف�أ�ضحت قحطاً، لا خير فيها، وهي تت�سم بالعزلة، 
وعدم وجود عنا�صر الحياة كالمياه، وهناك من ي�شرح الفلاة على �أنها 
القدامى،  ال�شعراء  �أن  درج��ة  �إل��ى  بال�ش�ساعة  تتميز  التي  ال�صحراء، 
عن  بحثنا  �إذا  العرب،  ل�سان  وفي  لها،  حدود  �ألا  �أ�سا�س  على  يُبرزونها 
يذهب،  من  وهناك  والموت،  الهلاك،  تعني  �أنها  نجد  ف�إننا  فوز،  مادة 
�إلى �أنها قد �أطلق عليها مفازة ن�سبة �إلى الفوز، �أي �أنها �سميت من باب 

التفا�ؤل، رغبة في الفوز، والنجاة من الهلاك.
وا�صفاً  ق�صائده  �إح��دى  في  الثالث،  يو�سف  ال�شاعر  الملك  ويقول 

ال�صحراء:
وابِقِ)17( �إذا ما قَطَعنا بالمطيِّ تنوفةً       ولَجْنا لأخُرى بالجيادِ ال�سَّ

فهو يُعبر عن ال�صحراء، بلفظ بدوي تقليدي، حيث �إن التنوفة هي 
الأر�ض الخالية من الماء، وهي كذلك المفازة.

بم�سميات  الأن��دل�����س��ي،  ال�شعر  ف��ي  ال�����ص��ح��راء  تج�سدت  فلقد 
وب�أهم  بقوة،  حا�ضرة  يجدها  فالقارئ  البدوي،  المعجم  بواقع  ترتبط 
الموا�صفات، التي كان ال�شعراء البدو القدماء ي�صفونها بها في �إبداعهم 
ال�شعري، ومن �أهم العنا�صر التي تجلت في ال�شعر الأندل�سي، الذي �أبدع 

في بيئة تختلف عن البيئة ال�صحراوية:
- و�صف �شدة الحرارة، وقوة ال�شم�س، ولمع ال�سراب.
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البيئة  لها في  تعي�ش في ال�صحراء، ولا وجود  التي  الحيوانات  - و�صف 
كما  والوح�ش،  الإبل،  الأندل�سي  ال�شعر  في  ح�ضرت  حيث  الأندل�سية، 

ح�ضرت الت�ضاري�س البدوية، والكثبان، ونباتات البادية.
- و�صف الظلام الدام�س، والظلمة المطبقة، والليل المدلهم.

- و�صف �ش�ساعة ال�صحراء، و�سعتها، وامتدادها الذي لا ينتهي، ويُرهق 
ال�شعراء وي�ؤلمهم، �إ�ضافة �إلى و�صف م�صاعب قطعها، وال�سير فيها، 

�إلى درجة �أن ال�شاعر ي�ضل الطريق، ويبقى لفترة طويلة تائهاً فيها.
- و�صف قلة الموارد المائية، وقلة الطعام)18(.

�إن المت�أمل في و�صف الكثير من �شعراء الأندل�س لرحلة ال�صحراء، 
و�أبعادها الفنية، لا يُلاحظ فرقاً كبيراً بين الأو�صاف التي �أ�سبغها عليها 
وبين  الخ�ضراء،  الأندل�سية  البيئة  �أح�ضان  في  يعي�شون  وهم  ال�شعراء، 
العهدين  ففي  والقفار،  القحط  في  يعي�شون  وهم  الجاهليين،  ال�شعراء 
الجاهلي والأموي على �سبيل المثال ا�ستغل ال�شعراء ظاهرة الرحلة في 
�صراعاً  يخو�ض  وهو  الإن�سان،  �صورة  خلالها  من  و�سجلوا  الق�صيدة، 
�إلى  الجاهلي  ال�شاعر  يلج�أ  الأحيان  من  الكثير  وفي  الحياة،  مع  مريراً 
�أحبته، وبيئة  به الحزن والألم على فراق  ي�شتد  �أن  الرحلة بعد  مو�ضوع 
معقدة،  جبال  بين  متفاوتة  فهي  الطبيعة،  ق�سوة  عليها  تغلب  الحجاز 
ووديان �سحيقة، وقفار مُترامية، قل �أن تهطل عليها الأمطار، فهي جرداء 
قاحلة، ولا ريب في �أن ق�سوة الطبيعة قد �أثرت في حياة القبائل التي كانت 
ت�سكنها، مثل: هُذيل وفهم، حيث �إن جميع الم�ؤرخين ي�شيرون �إلى �أنها 
كانت تعي�ش معي�شة �ضنكاً، وفي �شعر �شعرائها و�صفٌ كثيرٌ للفقر والجوع، 
الأ�سواق،  على  والإغ��ارة  الت�صعلك،  �إلى  ميلهم  عن  يتحدثون  �أنهم  كما 

والمناطق الخ�صبة، والقبائل الغنية، من �أجل الظفر ببع�ض الغنائم.
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وفيما يت�صل بالخ�صائ�ص المعنوية، واللفظية، والفنية ل�شعر البيئة 
بجملة  يطفح  �إنه  وخفائها، حيث  معانيه  بغمو�ض  يت�صف  فهو  الجبلية، 
من المعاني الموغلة في الغرابة والأعرابية، وهي تحتاج �إلى بحث دقيق، 
�إن منها ما يكاد ينبهم،  ونظر عميق، حتى نفهم معانيها ودلالاتها، بل 
بالألفاظ  يعج  ال�صحراوية  البيئة  �شعر  �أن  كما  الفهم،  على  ويُ�ستغلق 
بفعل  هُجرت  التي  النادرة  الم�شتقات  فيه  تتردد  �إذ  والوعرة،  ال�صعبة 
ب�أ�سماء  ترتبط  التي  الكلمات  �إلى  �إ�ضافة  تداولها،  وقلة  الزمني،  البعد 
�أمكنة اندثرت، و�أكل الدهر عليها و�شرب، ففي �شعر البيئة ال�صحراوية 
الكثير من الكلمات الحو�ضية التي لم ت�ستعمل من قبل، ولم يرد بع�ضها 
في كُتب اللغة، بل انفرد بها �شعراء بع�ض القبائل، مثل �شعراء هذيل على 
البيئات  �شعراء  ي�ستخدمها غيرهم من  لم  لغة  لهم  فهم  المثال،  �سبيل 

الأخرى، وتوجد بها الكثير من التراكيب الخ�شنة الغليظة)19(.
وهذا ما نلاحظه في بع�ض الأ�شعار الأندل�سية التي اهتمت بو�صف 

ال�صحراء، فيو�سف بن هارون، يقول في بيتين له:
وركبِ �إذا قطعُــوا نفنفــاً        رمى بهمُ البعدُ في نفنف

       ك�أنَّ الفَيافِي في طُولِها        ليالٍ على عا�شقِ قد جُفي)20(

وتح�ضر الألفاظ البدوية بقوة في الكثير من �أ�شعار ل�سان الدين بن 
الخطيب، حيث يقول في م�شهد ي�صف به ال�صحراء:

عت         �أ�ســــــــــبابُهُ تيهاً ولا من ي�ســــ�ألُ �سلنِي عن المنبتِّ حين تقطَّ
لَفَح الهجيرُ وجُوههم ب�ســعِيره         فَتهافتُـــــــوا بِبُــــلالة وتعــــــــــلَّلوا
وجماعة ركبُــــوا المفـازة دائمـــــاً        عثرُوا على �أثرِ ف�شطَّ المنــــزِلُ

   وركائب جعلُــــوا الدليــل �أمامهُـمُ       و�سَرَوا ففازُوا بالذي قد �أملوا)21(



محمد سيف الإسلام بوفلاقة
20

16
س 

ط
س

أغ
 - 

هـ
14

37
ة 

عد
لق

  ا
ذو

 ، 
44

دد 
لع

ا

141

جـــــذور

ومن الم�شاهد التي و�صفها �شعراء الأندل�س، ركب المرتحلين، وهم 
ي�سيرون في ال�صحراء، حيث ي�صف ال�شاعر الأندل�سي الح�سن بن ح�سان 

ركب المرتحلين، وي�ضعهم في �صورة تعج بالم�شاهد البدوية، فيقول:
وركبِ كالأهــــلةِ عن محـــاقٍ          على �أمثَالِهـــــــــــــا �ســـــيِّ ب�ســـــيّ

)22( يرِ �أ�شلاء المطيِّ         تخالُهُم الفيافي والبَرَارِي          لطُولِ ال�سَّ
بعير  و�شبهوها  الناقة،  الأندل�سيين  ال�شعراء  بع�ض  و�صف  وق��د 
الوح�ش، وذلك لتقريب �شدة ن�شاطها، و�سرعتها �إلى ذهن المتلقي، حيث 

يقول ابن حمدي�س:
�أخو عزماتٍ باتَ يعت�ســـفُ الفــــــلا      بعيرانةٍ ترْدي وخيفانةٍ تخْذي

با �إذ تعلَّقت      ح�شُا�شَتُها منِّي بحا�شـــيةِ البُــرد)23( قِفارٌ نجتْ منها ال�صِّ
و�شدة  الفائقة،  ب�سرعتها  تتميز  التي  هي  الإب��ل  من  العيرانة  �إن 
ن�شاطها، وقد عمد ال�شاعر �إلى ت�شبيهها بعير الوح�ش للت�أكيد على �شدة 
الن�شاط، وال�سرعة الكبيرة التي تت�سم بها، وهذا ما نُلاحظه كذلك في 
للطبيعة،  متميزاً  و�صافاً  كونه  ا�شتهر  الذي  الزقاق،  ابن  ق�صائد  بع�ض 

حيث يقول في ق�صيدة له:
تحمــــــــــــــل كـــــــوري فيه عيرانــــــــــةٌ       �إلى �ســــوى مُهـــرة لا تن�ســـبُ

جى        وفَـــــودُهُ من �شـــــهبه �أ�شــــهــبُ)24(     �أ�ســـــري �إلى العليا بها في الدُّ
على  الأن��دل�����س  ف��ي  ال�شعراء  بع�ض  �أطلقها  التي  الأو���ص��اف  وم��ن 
البع�ض،  يقتب�سه  وقد  بالفحولة،  يرتبط  الو�صف  وه��ذا  الإبل)فنيق(، 
ابن  الأندل�سي  ال�شاعر  يقول  حيث  والفر�سان،  الرجال  على  ويُطلقه 

عبدون، موظفاً هذا الو�صف لإبراز مكانته ال�شعرية، فيقول:
وزحمتُ في لاآدابِ كُلَّ مُ�سَف�سفٍ     يثغو �إذا هَدَر الفنيقُ المُقْرَم)25(
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وال�سرعة  بالقوة،  الناقة  بو�صف  الأندل�سيون  ال�شعراء  اهتم  وقد 
و�شدة العدو، حيث يقول ابن زيان وا�صفاً ناقته بال�سرعة:

من اللاتي يظلمن الظليمَ �إذا عدا       وي�شـــــــــبُههُ في جيـــدِهِ والقوايــــــم
واكم �إذا �أتلعــت فــــــوق ال�سـحــابٍ حوابَهـــــــا      تخيلتُها بع�ضّ ال�سحابَ الرَّ

ير في و�سطِ مهمهِ      نَزلــــت كمثــــــلِ البـــرقٍ لاحَ ل�شايم)26( و�إن هملجت بال�سَّ

وهذا ابن حمدي�س ال�صقلي نلفيه يُ�شبه الناقة وهي ت�سير في الليل  
مع الظلام الحالك بالإثمد، كما يلفت الانتباه كغيره من ال�شعراء، �إلى 

�شدة �سرعتها، فيقول:
وك�أنهـــــــــا نــــــــوقٌ تُمَـــــــطُّ وينُهـــــــــــــــا     ميمٌ لطــولِ نحولهــــــا بالفدفــــــدِ
لــــــــت منــــــــه بلــــونِ لاإثمِــــــدِ رى    وتكحَّ بحٍ منها بال�سُّ كَحَلتَْ جُفُونَ ال�صُّ

فلِجِ�ســــــمها وال�صبــــحُ يقبـــــعُ نورُه       من جفنِ ليلتها ان�سٍلالُ المرودِ)27( 

�إن و�صف �شعراء الأندل�س، يذكر بالو�صف في ال�شعر الجاهلي، والذي 
الأندل�سي،  ال�شعر  في  كبير  ب�شكل  التي ح�ضرت  التقليدية  النزعة  ي�ؤكد 
الجاهليين بع�ض  الو�صف عند  تناوله  ف�أهم ما  الثابت،  التي تمثل  وهي 
والمطر،  والنبات،  كالجبال،  الجزيرة،  بيئة  في  الطبيعية  الحياة  �صور 
على  الناقة  ا�ستحوذت  وقد  وم�ست�أن�س،  وح�شي  من  والحيوان  وال�شجر، 
و�أكثر من ذكرها في �شعره،  ال�شاعر الجاهلي، فطفق ي�صفها،  وجدان 
ومن الأمثلة الم�شهورة في هذا ال�ش�أن، ما نلفيه في �شعر لبيد، في معلقته 

الم�شهورة، وفي معلقة طرفة بن العبد.
�إلى  الناقة،  و�صف  من  ي�ستطردون  الجاهلية  �شعراء  نجد  و�أحياناً 
و�صف حيوانات �أخرى مثل بع�ض  الحيوان الوح�ش، مما تقع عليه �أعينهم 
الق�صائد نجد  انتباههم، وفي بع�ض  ي�سترعي  و�أكثر ما  ال�صحراء،  في 
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ال�شعراء يقرنون و�صف الناقة مع حمار الوح�ش، وهو في وجدانهم يُمثل 
ناقته  ت�شبيه  مجرد  من  ال�شاعر  يخرج  وقد  والن�شاط،  والقوة،  الفتوة، 
م�شهدها،  تتابع  الحيوان  هذا  لحياة  جميلة  لوحة  عر�ض  �إلى  بالحمار 
حيث يظهر وهو يمرح بين الريا�ض، ويدفع �إناثه �أمامه �إلى ورود الماء، 

وهو يخرج في الآن ذاته �صوتاً يجلجل، وتتردد �أ�صدا�ؤه في الخلاء...
مغامرات  وي�صف  ال�صياد،  مع  �صراعه  ال�شاعر  يحكي  و�أحياناً 
يظهر  ف��ت��ارة  الوح�ش،  لحمار  ال�صياد  م��ط��اردة  وي�صور  الحيوانات، 
ال�صياد، وهو يطارد �صيده بكلاب مدربة، ويلتقط جملة من ال�صور من 

حياة ال�صحراء البرية)28(.
وجميع هذه ال�صور البدوية، والتقليدية نجدها في و�صف ال�شعراء 
وهم  ذاكرتهم،  في  خالدة  الجاهلية ظلت  البيئة  �إن  الأندل�سيين، حيث 

ي�ستح�ضرونها دائماً.
وحظيت  الأن��دل�����س��ي،  ال�شاعر  اهتمام  كذلك  الخيول  نالت  وق��د 
وتفاخروا  الفر�س،  ال�شعراء  فيها  و�صف  متميزة  وق�صائد  بمقطوعات، 
علاقة  فلها  جمة،  بدلالات  ترتبط  كونها  ونجابتها،  و�سرعتها،  بقوتها، 
بالقيم  �صلة  ولها  والمجد،  والرجولة،  وال�شجاعة،  بالبطولة،  وطيدة 
الأخلاقية العربية التليدة، كال�شرف، والعزة، وال�سمو، والفخر، والعلى.

ويبدو �أن اهتمام الأندل�سيين بها لم يكن وليد بيئتهم �أو من �إبداع 
مخيلتهم، و�إنما جاء نابعاً من تقليدهم لل�شعر العربي القديم، ولا�سيما 
بين  ومن  للفر�س،  متنوعة  ب�أو�صاف  يزخر  الذي  الجاهلي،  ال�شعر  منه 
و�صفها  �إل��ى  وان�صرفوا  بالفر�س،  اهتموا  ال��ذي  المرابطين  �شعراء 
وافتتانه  ال�شعري،  �إبداعه  بغزارة  المعروف  ابن خفاجة،  بها  والتفاخر 
بالطبيعة، حيث نلفيه ي�ستعير لفر�سه �ألواناً و�صفات، وخ�صائ�ص متنوعة 
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كالريح، والبرق، والبحر ، وال�شعلة)29(، يقول وا�صفاً فر�سه:
رُب طـــــرفٍ كالطـــرف �سرعة عـدو       لي�س ي�سري �ســـراهُ طيفُ خيــــــالِ
�إن �سَرى في الدُجى فبع�ضُ الدَرَارِي        �أو �سَعى في الفلا ف�إحـدى ال�سَعَالِي
لَ�ســـتُ �أدرِي �إن قُيد ليــــــلة �أ�ســــرِي       �أو تمطيتُــــــــهُ غـــــــــــــداة قِتــــــــــــــــالِ
�أجنـــــــــوبٌ تقتــــــــادُ لِي من جُنيـــــب       �أم �شِــــــمالٌ عنانُهـــــــا بِ�شِــــــــــــــمَالِي
جَال في �أنجـــمٍُ من الحُلِي بيـــ�ضٍ       وقميـــ�صٍ من ال�صبــــــاحِ مُــــــذالِ
�أ�شهـــــــبُ اللــــــــــــون �أثقلتـــــــهُ حُــــــليُّ       خب فِيهِن وهُو مُلقى الجــــلَالِ

بــــــحُ ملجمـــــــاً بالثُرَيَـــــــا        وجَرى البرقُ مُ�سرجاً بالهِلالِ)30(  فَبدَا ال�صُ

فر�سه،  لون  و�أبرز  الخيل،  و�صف  الزقاق كذلك على  ابن  ركز  وقد 
وبين �أ�صالته، وركز تركيزاً دقيقاً على عنا�صر القوة فيه، و�شدة �سُرعته، 

ومن بين الق�صائد التي اهتم فيها بالخيل، ق�صيدة نورد منها قوله:
لو طلــــب العنقَــــا على مَتَنه         رَاكَبَـــــــــهُ ما فَاتـــــــهُ مطلــــــبُ

      الرِيحُ تكبُو خلفهُ ومن ولي         والبرقُ من �سُرعتِهِ يعجَبُ)31(

�إن �أغلب الأ�شعار التي وجدنا فيها و�صفاً للخيل في ال�شعر الأندل�سي، 
الت�صقت فيها دلالة ح�ضور الخيل بال�شجاعة، كما ح�ضرت معها مجموعة 
البدوية،  البيئة  من  ا�ستح�ضرت  حيث  التقليد،  في  الغارقة  ال�صور  من 
وكانت الت�شبيهات بدوية من بيئة �شبه الجزيرة العربية، حيث يقول ابن 

هانئ مُتنا�صاً مع امرئ القي�س في و�صفه دخول الخدر:
وق خُر�سِ البُرى)32( ف�ألهو على رقبة الكا�شحين        بمُفعمةِ ال�سُّ

ويقول في مو�ضع �آخر، وهو ب�صدد و�صف ال�صيد، وو�صف مغامراته، 
م�ستح�ضراً البيئة البدوية الجاهلية:
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فقدنا �إلى الوَحــــ�شٍ �أ�شْـــــــبَاهها        وَرُعْنا المهـــــا فوق �شٍبهٍ المَهَــــــا
ك�أنَّ قطَــــــــــــا فـــــــــــوقَ �أكفــــــالِهــــا         �إذا ما �سَـــــــــرَيْنَ يُثـــــرنَ القَطَـــــا
ــــــــلِ قبٌّ الكُـــــلى عَوارِي النَّواهق �شو�سُ العُيُون        ظمــاءُ المفا�صِ

جَى)33(     تُديــــــرُ لطَحْــــرِ القَــــــــــذَى �أعيُناً        ترى ظِلَّ فُر�سَانِهَا في الدُّ
�إن الكفل هو من مراكب الرحل، كما �أنه ك�ساءٌ ي�ؤخذ فيُعقد طرفاه، 
وهما  الناهقان  بها  يُق�صد  والنواهق  الكاهل،  على  مقدمه  في  ويُلقى 
عظمان يظهران في وجه الفر�س �أ�سفل عينيه، وال�شو�س يق�صد به النظر 
بم�ؤخر العين، والمفا�صل جمع مف�صل، وهو عظم من الج�سد، اما القذى 

فهو ما يقع في العين.
وما نُلاحظه من خلال المعجم اللغوي الذي وظفه ابن هانئ، �إنه 
ببع�ض  يُذكرنا  �إنه  حيث  بالجزالة،  �ألفاظه  وتتميز  بدوي،  لغوي  معجم 
الق�صائد، والمقطوعات ال�شعرية التي قيلت �إبان الع�صر الجاهلي، وهذا 

ما ي�ؤكد على �أنه غارق في النزعة التقليدية.
وي�صف ال�شاعر الأندل�سي ابن حربون ال�شبلي، فر�سه ب�أنه لم يترك 

الوعل في الجبل، ولا الوح�ش في البيداء، حيث يقول:
مَ معقلٌ      ولم يحترم في البِيد منها لاأوابدُ م العُ�صْ �إذا �ألجَمتْ لم يَعْ�صِ

ياحِ مقــــاودٌ)34( متْ من قبلهنَّ بـــــوارقٌ      ولا ملكت هُـــــوج الرٍّ فما �سَـــــوَّ
ويتنا�ص ابن حمدي�س في بع�ض مقطوعاته ال�شعرية التي ي�صف بها 

الفر�س مع امرئ القي�س، حيث يُ�شبه فر�سه بجلمود �صخر، فيقول:
هُ         من عَلُوٍّ بل ماجَ في ت�صويبِ)35( وك�أنّه مرداةُ �صخرٍ حطَّ

وي�شبه ل�سان الدين بن الخطيب �صوت فر�سه، وهو في رحلة ال�صيد 
بغلي المرجل، فيقول:

يــــــة كالمرجَـــــلِ        يختالُ كالنَّ�شوانِ في التفتُّل)36( ــــدٌ حمَّ متقِّ
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وقد و�صف الكثير من �شعراء الأندل�س الطيور، وربط الكثير منهم 
و�صفه لها با�سترجاع الذكريات، حيث يقول ابن اللبانة:

رنِي عَهْدَ ال�صبَـــا �ساجـــعٌ       مدَّ جناحاً والتوى في جنـــاح ذكَّ
بللهُ قطْـــرُ النَّدى فاغتــدى      ينفُ�ضُ رِي�شاً �سُندُ�سي الوِ�شاحِ
يحُ رَاحــاً لها       مَال وقَـــام وهو ن�شـــــــوانُ �صاح و�إن �ســقتهُ الرٍّ

     �أعْطافُهُ تُ�شْبِهُ �أعطافَ منْ       رَاح فُـــــــــ�ؤادي مـعَــهُ حيـــثُ راحْ)37(

و�إذا تحدثنا عن ابن دراج الق�سطلي، الذي عُرف ب�أنه يُجيد و�صف 
المعارك بدقة كبيرة، ولا�سيما معارك المن�صور بن �أبي عامر الحربية، 
حيث �إنه �أجاد �أيما �إجادة في ت�صوير فرو�سية المن�صور، وتبين للنقاد 
والباحثين مدى قدرة ابن دراج على الإلمام بجزئيات لوحاته الحربية، 
ب�أنها  الحربية،  والمعارك  للخيل  �أو�صافه  الباحثين  بع�ض  و�صف  وقد 
ويُهول  العبارات،  يُفخم  �إنه  حيث  القديم،  النقدي  الفكر  مع  تتما�شى 
الأو�صاف، ويح�سن الاطراد في اقت�صا�ص ما وقع ، ومن �صور المعركة 
حيث  العامري،  المن�صور  لجي�ش  و�صفه  الق�سطلي،  دراج  ابن  �شعر  في 
يتمتع  التي  والقدرات  الجي�ش،  حجم  �إب��راز  على  الو�صف  هذا  في  ركز 
بها، حيث يُ�شبهه بالفلك الذي يدور على الأر�ض، وفي الف�ضاء، ويُ�صور 
الأقطار  فما في هذه  الأقطار،  يعم مختلف  �أنه  �إلى  بالإ�شارة  �ضخامته 
عدو �إلا وهو �أ�سير �سيف المن�صور العامري، كما �أنه جي�ش جرار، يملأ 

الأر�ض على ات�ساعها، ولا يُحيط ب�إدراك حجمه النظر.
كما ي�صف جنود المن�صور ب�أنهم يتمتعون بالإقدام وال�شجاعة، حيث 
�إلى نغم ال�سيوف، وتكاد لذلك تنخلع من �صدورهم،  �إن قلوبهم ت�شتاق 
ويرى كل جندي، وقد تدرع بالحديد، وك�أنه قمر وقد حُجب عن النظر 
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القتال،  �أدوات  بو�صف  �إلا  الجي�ش  �صورة  تكتمل  ولا  خ�سوفه،  ب�سبب 
في�صف ابن دراج ال�سيف، وقد �صار الموت خادماً له كالعبد، ثم ي�شبه 
رمح المن�صور العامري في ا�ستوائه و�أثره في �إزاحة ظلام الباطل بالقلم 
الذي يعد رمزاً للفكر والمعرفة ونور العلم، كما يُ�شبه قو�س المن�صور في 
الحرب بالبحر الذي امتلأ بال�سفن القوية، التي لاتفت�أ تتحرك بن�شاط، 
و ي�صور ال�شاعر مرونة قو�سه في المعركة، �إذ �أنه يُ�صيب الهدف المرجو 

بدقة متناهية)38(.
يقول ابن دراج الق�سطلي:

�سر �ســـــــار �صنـــع الله حيث ت�ســـــــير        قدما و�ساعد عزمك المقدور
 وو�صلت مو�صــولا ببغيتك المنى        ومي�ســــــــرا لمرادك التي�ســــــــير
 و�أعـــاد عــادات جـــــرت لك بالمنى         رب على �أ�ضعافهــــــن قديــــــــــــــر
 فال�سعد بالن�صــــــر العزيز مخبر         واليمن بالفتح المبين ب�شــــير
 حكمـــــت لك لاأقـــــدار �أنك باهــر         مــــلك الملـــــوك و�أنه مبهـــــــــور
 وق�ضى لك الرحمن �أنك قاهــــر         حزب ال�ضــــــلال و�أنه مقهـــــــور
 جعلـــت فـــداءك �أنفـــ�س �أحييتها         وبها جميــــعا لا بك المحــــــذور
فانه�ض بحزب الله يقدم جمعه         حفظ لاإله و�سعيك الم�شـــــــكور
في جحفـــل جـــــم العديـــد ك�أنـــــه        فلك على لاأر�ض الف�ضاء يدور
عمــت به لاأقطــــــار �إلا مو�ضـــــعا         فيه عدوك لل�ســـــــيوف �أ�ســـــــــــــير
لجب يغ�ص لاأر�ض وهي عري�ضة         ويرد غرب الطرف وهو ح�سير
 من كـــــــــل مقـــــــدام يكاد فـــــ�ؤاده         طربا �إلى نغم ال�ســــيوف يطيــر
 مت�ســــــربل �صـد�أ الحديــــــد ك�أنه         قمر تعــــــر�ض دونـــــــه �ســــــــــاهور
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 ومهنــــــد يزجــــي المنـــــــون ك�أنه         عبد بطاعــــــــــة حـــــــده م�أمـــــــــور
لجٌّ ب�شير الن�صـــــر فيه �ســــــــــــــابح          برقٌ �سـحاب المـوت منــه قطير
ومثقــــف �صــــدق الكعــــــــوب ك�أنه         قلـــــم تمكــن من �شــــــباه النـــــــــور
 و�أقــــب م�صقــــول لاأديـــــــم ك�أنه         بحـــر بريعـــــــان الجــــــراء يمــــــور
 مرح يكر القلـــــب حيث يقــــوده         وي�سير طرف العين حيث ي�سير

 هــــــــــزج يكـــــاد يبين في نغمــــــــاته         ويــــــلاك يا غر�ســـــية المغـــــــرور)39(
كما  و�إقدامها،  �سرعتها  على  ورك��ز  الخيل،  دراج  ابن  و�صف  وقد 
وهذه  الفلا،  ظبي  بك�شحي  ك�شحيها  و�صور  الخفيفة،  بالعقاب  �شبهها 
و�شبه  تقليدية،  عنا�صر  هي  الخيل  دراج  ابن  بها  و�صف  التي  العنا�صر 

كذلك �صفحة عنقها ب�صفحة عنق الظبي، يقول ابن دراج:
ها نحْوَ الطعَانِ بخيِــــــــــلُ وجَرْداء لَمْ تبخـــل يَداها بغَايــــة      وَلا كَرُّ

   لَهَا مِنْ خَوَافِي لِقوةٍ الجَوِّ �أرْبَعٌ      وَكَ�شْحَانِ مِنْ ظَبْي الفَلا وتَلِيلُ)40(
ويُبرز ابن دراج �صورة الخيل ب�أنها تتبدى ك�صورة الغيد الح�سان، 
حيث �إنها تتبختر في ثيابها في �صورة ن�ساء ح�سناوات، وهن ي�سرن في 
�أبهى �صورة، كما �أنها خيل تتحلى ب�شجاعة كبيرة، ولاتخ�شى المعارك في 

الوغى، لذلك تُلفيها دائماً رابطة الج�أ�ش، ولا تعرف التراجع.
 يقول ابن دراج الق�سطلي:

افِنـــــــاتُ تَهَـــادَى في �أعِنَّتِهَا     كالغِيدِ يَرْفُلنَ بينَ الحَلى والحُللِ وال�صَّ
 وَخَافِقَاتٌ ك�أمْثَالِ الحَ�شَا خَفقَتْ          رَوْعَاتِها خَطَراتُ الذعْـــرِ والوَجَــــــلِ)41(
والملاحظ في الأو�صاف التي �أطلقها �شعراء الأندل�س على الطيور، 
العربي  ال�شعر  في  البدوية  بال�صور  كبير  حد  �إل��ى  �شبيهة  ج��اءت  �أنها 

القديم، ولا�سيما �إبان الع�صر الجاهلي، يقول ابن خفاجة:
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ــــــــــارِ ـــــــار خفيــــفِ قد جـــرى       فَ�شَلا بجــــــارِ خلفـــــــهُ طيَّ ولــــرُبَّ طيَّ
رةِ الخُطَى مُختالةٍ        م�شيَ الفتاةِ تجرُّ ف�ضــــــلَ �إزارِ من كُلِّ خَا�صِ
وبة المِنقــــارِ تح�ســـبُ �أنها        كرعـــت على ظم�إٍ بك�أ�سِ عُقـــارِ مخ�ضُ

لا تَ�ســــــتقرُّ بهَا لاأداحِــي خ�شــــــيةً        من ليـــــــلِ ليــــلٍ �أو نهارِ بــــوارِ)42(

�إن ابن خفاجة في هذه الأبيات ي�صف نعامة، ويُركز على �سرعتها 
يُ�شبه النعامة بالفتاة التي تختال  وطيرانها، ويُبرز لون منقارها، حيث 
في م�شيتها، وقد غلبت الألفاظ وال�صور البدوية على و�صف ابن خفاجة، 
كما نلاحظ هذا الأمر مع و�صف ابن حمدي�س ال�صقلي كذلك، حيث �إنه 
و�صف النعامة في ق�صيدة مفعمة بالروح البدوية،  فيلفت انتباه القارئ 

�أنه قد و�صف الظباء، والطلل، والنعامة، حيث يقول:
وحبِيـ�سٍ على الفــــلا زمخـــــــــريِّ         خا�ضبٍ �أفتخ الجناحينِ �أقزعْ
راقعٍ في الهـــــواءِ طـــــــولَى عليها        عنقٌ كاللِّواءِ في الجي�شِ يُرفعْ

تح�سبُ العينُ رجلهَُ ن�صب رحلِ         �أ�صـــــلمٌ ليـــــت �أنه كـــــان �أجــــدعْ)43(

�ألفاظ  لهي  ال�صقلي،  حمدي�س  ابن  قبل  من  الموظفة  الكلمات  �إن 
غريبة وحو�شية، وك�أنها لم تكن متداولة في ال�شعر الأندل�سي، فهو يُركز 
على ا�ستح�ضار جملة من الأو�صاف الخا�صة بالبيئة البدوية الجاهلية، 
حيث يقول)حبي�س على الفلا(، �أي مو�ضعه الفلا، وزمخري، وهي كلمة 
متداولة في ال�شعر الجاهلي، فيقال:)ظليمٌ زمخري ال�سواعد(، �أي �أنه 
ذهب  وقد  العظام،  في  المخ  مجاري  هي  وال�سواعد  ال�سواعد،  طويل 
مخ،  له  ولي�س  العظام،  �أجوف  ب�أنه  يتميز  النعام  �إن  القول  �إلى  البع�ض 
وخا�ضب، يق�صد به، �أي �أن النعام �أكل الخ�ضرة، ولذلك نجد في بع�ض 
المعاجم اللغوية القديمة، �إن الخا�ضب من النعام الذي �أكل الخ�ضرة، 
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نجد  كما  ولينها،  المفا�صل  ا�سترخاء  هو  والفتخ  كذلك)�أفتخ(،  ويقول 
�إذا خف  الل�سان في مادة)فتخ(، والأقزع المق�صود به  ال�شرح في  هذا 
في العدو هارباً، والطولى يُق�صد بذلك العنق، والأ�صلم �أي �أنه مقطوع 

الأذن، والجدع هو القطع البائن في الأنف.
فربط  بدوياً،  تقليدياً  ت�شبيهاً  فر�سه  عنق  الخطيب  ابن  �شبه  وقد 

�صورته ب�صورة عنق النعامة، فيقول:
لديهنَّ من ر�ألِ الرمالِ �إذا انثنت       تليلٌ، ومن ظبي الفلاة �أ�سارعُ)44(

الأندل�سي،  ال�شعر  في  ا�ستح�ضارها  كثر  التي  الطيور  بين  وم��ن 
ال�صور  اب��رزت  تقليدية،  �صور  في  وح�ضرت  ب��دوي��اً،  ت�شبيها  و�شُبهت 
البدوية)القطا(، اذ ركز ال�شعراء في ا�ستح�ضارهم له على ما يت�صف 
واهتدائه  المياه،  �شرائع  ووروده  �صوته،  على  ورك��زوا  الم�شية،  من  به 
الكثير  ال�صفات  هذه  من  ا�ستلهموا  فقد  الم�ضلة،  ال�صحراء  في  �إليها 
من ت�شبيهاتهم البدوية، ف�شبهوا م�شي الن�ساء متثاقلات بم�شية القطاة 
وقد  م�شيه،  لثقل  نظراً  بالقطا  الن�ساء  �شبهوا  كما  الخطو،  المتقاربة 
يجيء و�صف م�شي القطا في غير غر�ض الن�سيب، كما يُلاحظ المت�أمل 
في ال�شعر الأندل�سي، �أن ال�شعراء قد اتخذوا من ال�صور البدوية لتحلق 
من  �أكثروا  وقد  الت�شبيه،  في  طريقة  المياه  �شرائع  حول  القطا  �أ�سراب 
الاتكاء عليها في جملة من الموا�ضيع المختلفة، ف�صبغها بع�ضهم �صبغة 

دينية، ف�شبه بع�ضهم الحجيج ب�أ�سراب القطا حول المياه)45(.
يقول ابن �سهل:

باءِ و�إنَّما     مَ�شَتْ مثلما يم�شِي القَطَا غير مذعُورِ)46( رنتْ مثلَ مذعُورِ الظٍّ

ويقول ابن زمرك:
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هيماً ك�أفواج القطا قد �ساقها       طم�أٌ �شديدٌ والمطافُ المنهلُ)47(
ويقول ابن هانئ مُ�شبهاً حالته النف�سية الم�ؤلمة، وهو م�سهد بحال 

القطا الذي يُثار على غير رغبة منه:
هادُ       وودَّ القَطَــا لو ينــامُ القطــا)48( وما العينُ تع�شقُ هذا ال�سُّ

فهي  �أ�شعارهم،  في  كبير  ب�شكل  الحمامة  الأندل�سيون  و�صف  كما 
بقوله:»�أما  الجاحظ  عنها  عبّر  العربي،  ال�شعر  في  خ�صو�صية  تكت�سي 
العربُ والأعرابُ وال�شعراءُ، فقد �أطبقوا على �أن الحمامةَ هي التي كانت 
دليل نوح ورائدهُ، وهي التي ا�ستجعلت عليه الطوق الذي في عنقها، وعند 
ذلك �أعطاها الله تعالى تلك الحلية، ومنحها تلك الزينة بدُعاءِ نُوح عليه 
الكرم ما معها، وفي رجليها من  �إليه، ومعها من  ال�سلام، حين رجعت 
�ضت من ذلك الطين خ�ضابَ الرجلين،  الطين والحم�أة، ما برجليها، فعُوِّ

لالة والطاعة طوق العنق«)49(. ومن ح�سن الدَّ
رمزية،  القديم  العربي  �شعرنا  تاريخ  عبر  الحمامة  اكت�سبت  لقد 
الاغتراب  دلال��ة  �أبرزها  لعل  وال��دلالات،  المعاني،  من  بجملة  ارتبطت 
والأحباب،  الخلان،  وتذكر  والآلام،  الذكريات،  وا�سترجاع  والحنين، 

يقول ابن بقي القرطبي:
قةٍ      فهمتُ عنهــا الذي قالت ولم تُبِـــنِ وقَ �إلا من مُطوَّ لم �أعلمِ ال�شَّ
لمَاءِ والفَنَنِ ــــرتُ �ســـاقَ حُـــرِّ وهي تندُبُــه      في لاأخ�ضرين من الظَّ تذكَّ

وحِ �إذْ �سَـــجَعَتْ      رومٌ تراطـــنُ بالألفــــاظِ من فَــــدَنِ)50( ك�أنهنَّ ب�أعــلى الدَّ
 ويقول ح�سان بن الم�صي�صي:

غَنَّى الحمــــامُ ولو ر�آني نَاحا       و�أعارنِي نحو الحَبيبِ جَناحَا
    ونعــــــم كِــــلَانَا فاقـــدٌ محبُوبَـــهُ       قَلِــــــــقٌ ولكــني كتمـــتُ وَباحـــــــاَ)51(
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وال�ضنى،  والألم،  بالمنفى،  عمّار  ابن  الحمام عند  و�صف  ويرتبط 
�آلام��ه،  يُ�شاركه  الحمام  �أ�شعاره  من  الكثير  في  يجعل  فهو  وال�شجن، 

و�أحزانه، والحمائم ي�صورها وهي تنوح عليه، ومن ذلك قوله:
عَلـــــــيَّ و�إلا مــــا بُكــــاءُ الغَمـــــــــــائِمِ      وفي و�إلا ما نيـــــــاحُ الحَمَــــــــــائِمِ
فْحةَ �صارم رْخةُ طَالِبٍ      لِث�أْرٍ، وهز البَرْقُ �صَ عدِ �صَ وعَنِي �أثارُ الرَّ

     ومَا لَبِ�ستْ زُهْرُ النُّجومِ حِدَادَها      لِغَيْرِي و لَا قَامـت له في مَ�آتِـــمِ)52(
وقد ج�سد ابن خفاجة، �شاعر الطبيعة المتميز في الربوع الأندل�سية، 
ق�صة الحمامة والهديل، وربطها برمزية الحنين والتعلق بالوطن، و�شدة 
ال�شوق �إليه، وقد ا�ستح�ضر �أمكنة بدوية مثل:الم�شقّر، ورامة، حيث يقول:

ــــة        تُنادي هديلًا قد �أ�ضلَّتهُ نائياً فما بنتُ �أيــكٍ بالعـــــــراءِ مُرنَّ
ر خاليا ى برامةٍ        ووَكراً ب�أكنافِ المُ�شَـــقَّ وتندبُ عهداً قد تق�ضَّ

    ب�أخفقَ �أح�شـــاء و�أَن�ضـــبَ ح�شيّــةً        و�أَرمَّ �أنفا�ســــاً و�أنــــــدى م�آقيــــــا)53(
بين  �أ���ش��ع��اره  بع�ض  ف��ي  ال��ث��ال��ث  يو�سف  الملك  ال�شاعر  وي��م��زج 
القديم،  العربي  الموروث  تقليد  تمثل  التي  الجاهلية،  البيئة  خ�صائ�ص 
وا�صفاً  يقول  يعي�شها،  التي  ال�شاعر  بيئة  تُج�سد  التي  الأندل�سية  والبيئة 
الحمامة، ومُركزاً على ري�شها الذي تُحركه الريح، حيث يُ�شبهه ت�شبيهاً 

تقليدياً يتمثل في حُلي  الغواني:
ومما �أهـــــاج �أ�شــــواقي ووجـــــــدي        غناء حمامة ت�شـــــــــدو بنجدِ
وَهَاهَا الرو�ضُ والجيدُ المُحَلىَ         بمطرد �صقيلِ المتنِ جعدٍ

)54(    حكــــتْ حَ�صبا�ؤُهُ حُلِـــي الغَــــــوَانِي         �إذا مَا الريــــــــحُ راعتــــــهُ بمدِّ
و�إذا تحدثنا عن و�صف الرحلة في ال�شعر الأندل�سي، ف�إن  القارئ 
يُلفي �أن الرحلة في ال�شعر الأندل�سي، قد ح�ضرت بجملة من الموا�صفات 
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ولي�س  الجاهلية،  البيئة  في  للرحلة  و�صف  فك�أنها  التقليدية،  والدلالات 
التي جعلت  الدوافع  من  الكثير  هناك  كانت  فقد  الأندل�سية،  البيئة  في 
�أهل الأندل�س يرتحلون، وي�صفون رحلاتهم و�صفاً تقليدياً، فهم يرتحلون 
لطلب العلم، ويرتحلون بغر�ض الحج، والتجارة، وتبادل ال�سلع، فالرحلة 
في  غارقة  بدوية  �صور  من  تخل  لم  الأندل�سي،  ال�شعر  في  وُ�صفت  كما 

التقليد لل�شعر الجاهلي.
و�صفه  يترك  ول��م  ب��داوت��ه،  عن  يتخل  لم  الأندل�سي،  ال�شاعر  �إن 
والنباتات  والبعير،  والركب،  والمطايا،  والراحلة،  والناقة،  لل�صحراء، 
طبيعة  ظل  في  يعي�ش  �أن��ه  من  الرغم  على  وال��واح��ات،  ال�صحراوية، 
�ساحرة، ولطيفة بعيدة كل البعد عن ق�ساوة ال�صحراء، فعلى ما يبدو �أن 
ال�صحراء قد ح�ضرت بدلالاتها، وانتقلت لأنها تعي�ش في داخل موروثه، 
حالة  عن  تعبير  فهي  و�شعره،  و�أدب��ه،  وبيانه،  وثقافته،  وفكره  وتراثه، 
يع�شها، ولكنه يتخذها  لم  الأندل�سي، فهو  ال�شاعر  ف�ؤاد  ت�سكن  وجدانية 
ي�شبه  الأندل�سي،  عبدون  ابن  فهذا  به)55(،  خا�صاً  بدوياً  تعبيرياً  قالباً 
بلاده التي ارتحل عنها، ويُبرز قيمتها في نف�سه، بقيمة المكان البدوي، 
وهذا يُج�سد علاقته الوطيدة بالموروث التليد، و�صلته بال�شعر الجاهلي، 

الذي يغرق في البداوة، فهو يقول:
وتركتُ �أر�ض الغربٍ وهي ك�أنَّها       بي عالجٌ �أو �ضارجٌ �أو زمزمُ)56(

فالعالج هي الرمال المعروفة في البادية العربية، كما �أنها مو�ضع 
من موا�ضع البادية، كما �شُرحت في الل�سان في مادة )علج(، وال�ضارج 
مكة  في  الم�شهورة  البئر  والزمزم هي  عب�س،  بلاد  في  مو�ضع  ا�سم  هو 

المكرمة.
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ولا �شك في �أن من يقر�أ هذا البيت، لا يظن �أنه ل�شاعر �أندل�سي، بل 
يذهب به الظن �إلى �أن قائله هو �شاعر يعي�ش في البادية العربية، و لا�صلة 

له بالبيئة الأندل�سية ال�ساحرة، والريا�ض الغناء.
الأن��دل�����س،  �شعراء  �أن  الأن��دل�����س��ي،  ال�شعر  على  للمطلع  ويتبدى 
الرحلة  و�صف  من  اتخذوا  قد  الجاهليين،  ال�شعراء  من  وك�سابقيهم 
منا�سبة للو�صول �إلى قلب الممدوح، بيد �أنه لي�س في جميع الحالات نجد 
مقطع الرحيل في الق�صيدة الأندل�سية، يعني الا�ستجداء، �أو بيان �صفات 
والنف�سي،  الج�سدي  �ضعفه  �إب��راز  خ�الل  من  للتو�سل  والجهد،  التعب 
وماتجدر الإ�شارة �إليه في هذا ال�صدد �أن الرحلة في الق�صيدة العربية 
ت�أتي - في �أغلب الأحيان- بعد المقدمة على مختلف اتجاهاتها، ويتمكن 
من  تتميز  وهي  متنوعة،  فنية  لأ�ساليب  بتوظيفه  التخل�ص  من  ال�شاعر 
ق�صيدة �إلى �أخرى، فلي�س هناك �ضابط واحد يتحكم في فنية التخل�ص 
�إلى الرحلة، وقد كانت الناقة الو�سيلة الرئي�سة في قطع القفار، فل�شدة 
اهتمام ال�شعراء بها �شبهوها بالثور الوح�شي، �أو حمار الوح�ش، وغيرها 
ورائعة،  متميزة  �شعرية  لوحة  ر�سم  في  تُ�ساهم  التي  الت�شبيهات،  من 
في  المثال  �سبيل  فعلى  تدريجياً،  الرحلة  تطورت  وقد   ، بالحياة  تنب�ض 
بال�سفينة،  الناقة  بتغيير  ال�شعراء  بع�ض  قام  الأول،  العبا�سي  الع�صر 
فطفقوا يتحدثون عن البحر و�أهواله وم�صاعبه، وعمقه، و�أمواجه التي 

تبث الرعب في نفو�سهم.
فهي  العربية،  الق�صيدة  في  بالواقع  الرحلة  علاقة  �إلى  وبالن�سبة 
ف�إننا  ولذلك  الاجتماعي،  الواقع  تماثل  �أنها علاقة  على  للدار�س  تظهر 
للن�ص  الا�ستقلال  من  لنوع  وزن��اً  تقيم  ه��ذه  التماثل  علاقة  �أن  نلفي، 
ال�شعري، وهذا ما يختلف عن واقع الانعكا�س، فقد كانت ظاهرة الرحلة 
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ق�ضايا  على  معينة  اجتماعية  لمجموعة  جواباً  العربية  الق�صيدة  في 
الق�صيدة  في  فنياً  تقليداً  كانت  كما  معينة،  اجتماعية  بنية  طرحتها 
العربية المركبة، حيث اهتم بها ال�شعراء، وتعهدوها بالرعاية والت�أ�صيل، 
فانت�شرت انت�شاراً ملحوظاً في �إبداعهم ال�شعري، كما يظهر هذا الأمر 
في ثنايا ق�صائد عبيد بن الأبر�ص، وعمرو بن قميئة، والأع�شى، ولبيد، 

وزهير على �سبيل المثال لا الح�صر)57(.
يقول ابن دراج الق�سطلي، وهو ي�صف ال�سير:

فكم حَمَلـَـتْ من حُــــــرَّ قلـــبِ مُولهٍ       يُبلَّغُ عنه النَّجــــــــمُ قلبـــــاً مولّهاً

وكم �ضمَّ ذاكَ الليلُ من �أم ِّ �شادن       �أ�ضلَّتهُ في جوفِ الفَلا و�أ�ضلَّها

وقد بلغَ الجُهدُ القلوبَ حَناجِـــراً       تُب�شِرُها �أن التَّنــــاهِي مدى لهَــا
كبُ في كُل بَلدةٍ        �ألا بلِّغُــوا هذي الركاب مَحَلَّهــا)58( ونَادى ندَاك الرَّ

فيها  ي�صف  التي  الأبيات  هذه  في  الق�سطلي،  درّاج  ابن  جعل  لقد 
دون  عائقاً  يقف  لا  الظلام  المدح،  ب�صدد  وهو  وي�ستح�ضرها،  الرحلة، 
و�صوله �إلى الممدوح، كما و�صف ما في هذه الرحلة من مخافة �إلى درجة 
�أن الظبي قد ي�ضل فيها عن �أمه، وقد تبدت �صورة الظبية التي �أ�ضلت 
في  ترد  نجدها  �إننا  حيث  مح�ضة،  بدوية  �صورة  وهذه  و�أ�ضلها،  ابنها، 
ال�شعراء  بع�ض  �أ�شبع  وقد  مختلفة،  وتنويعات  بتوليفات،  البدوي  ال�شعر 
ت�أتي  التي  وال�صور  الوالهة،  �أمه  عن  الولد  �ضياع  يُمثلها  التي  الحرقة 
على هذا ال�ضرب كثيرة ومتنوعة، جداً، وقد ذكر العلّامة المر�صفي �أن 
الأع�شى هو مخترع هذا الأ�سلوب، ويبدو �أن ابن درّاج الق�سطلي قد ت�أثر 
به، كما ت�أثر بالخن�ساء التي جرى هذا اللون من ال�صور في �أ�شعارها، كما 
وظفه �أي�ضاً النابغة الذبياني في ق�صائده، وما تميز به ابن درّاج هو �أنه 
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اكتفى بالتقاط �صورة �أم ال�شادن ووليدها من الم�شهد البدوي، دون �أن 
يتوغل في و�صف الحالة النف�سية التي تعي�شها، كما �أ�ضاف ابن درّاج �إلى 
و�صفه الجهد في الرحلة، واقتب�س من القر�آن الكريم من قول الله تعالى: 
{وبَلغََتِ القُلُوبُ الحَناجِر})59(، فقد جعل الجهد والعناء يرفع القلوب 
�إلى الحناجر، وفي هذا تظهر الكناية، فهي كناية عن �شدة الأمر على 
�أ�صحابه، وقد �أخذها ابن درّاج بلفظها من القر�آن الكريم، فالق�صيدة 
الألفاظ  و�أ�شاعت  الرحلة،  و�صف  في  البداوة  حقول  من  الكثير  �أخذت 
المعاني، مثل:)الفلا،  الموظفة من قبله رنيناً بدوياً، وولدت جملة من 
الركب، التناهي(، وما يُلاحظه من يقر�أ ق�صيدة ابن درّاج كاملة هو �أنه 
لم يبد�أ بالوقوف على الطلل والديار، فقد انطلق في الق�صيدة مبا�شرة 

وهو في الرحلة)60(.   
�إن ما تت�سم به لوحة الرحلة في ال�شعر العربي القديم، ولا�سيما منه 
�أو الغاية، فهي  �أنها متغيرة الطبيعة وال�صور، والهدف  ال�شعر الجاهلي 
�إلى  القديم  المنزل  �أو  الطلل(،  الحبيبة وحيّها من منزل )مكان  رحلة 
�أو  الطلل  من  ال�شاعر  رحلة  �أو هي  والمرعى،  المياه  منزل جديد حيث 
�إليه، �أو رحلة ال�شاعر من �أجل ال�صيد، �أو من �أجل مدح �شخ�ص معين 

رغبة في نيل عطاياه.
و�صور الرحلة في �أغلبها، �أو ربما تُ�ستثنى منها الرحلة �إلى الممدوح، 
هي ت�سجيل لرحلة حقيقية، وتت�ضمن وقائع حدثت حقيقة، ولم يتخيلها 
ال�شاعر، ولا�سيما فيما يت�صل بالو�صف البدوي، فرحلة ال�شاعر الجاهلي، 
والتي وجدناها مُج�سدة في الكثير من الأ�شعار الأندل�سية، وك�أن ال�شاعر 
حياة  من  ج��زء  هي  العربية،  الجزيرة  �شبه  في  يعي�ش  ك��ان  الأندل�سي 
ال�شاعر الجاهلي ومعي�شته، وخا�صة البدو الرُحل الذين لا ي�ستقرون في 

مكان محدد.
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هو  و�صورها،  �أو�ضاعها  اختلاف  على  للرحلة  ال�شاعر  ت�سجيل  �إن 
اتُخذت  و�إن  فيها،  ولاخيال  رحلته،  في  عاي�شها  حقيقية  لوقائع  ت�سجيل 
في الحديث عن الطلل، والمر�أة، والغزال، �أو الظبية ، وحيوان الوح�ش، 
مادة لإبراز براعة ال�شاعر الفنية، في ت�شكيل الم�شاهد، ور�سم خطوطها 
و�ألوانها، وتحتوي الرحلة على الكثير من الم�شاهد، التي مرت �أمام ب�صر 
ال�شاعر، وهو يطوي رمال ال�صحراء، ويعبر دروبها، و�شعابها ووديانها، 
فيمر في رحلته، بحيوان الفلاة من ظباء، ومها، وبقر وح�شي، وثيران 
عة تجري، �أو يُلفي �صياداً  وحمر وح�شية، يراها في مراتعها �آمنة، �أو مفزَّ
يُطلق كلابه �أو �سهامه، �أو يراها وهي تجري نحو م�أوى من ريح عا�صفة، 
م�شاهد  ويعر�ض  حبارى،  من  الطير  ال�شاعر  يرى  كما  مطر،  زخات  �أو 

الحيوان في ال�صحراء، من خلال و�صفه لراحلته)61(.
لقد ت�أثر ال�شاعر الأندل�سي ابن درّاج الق�سطلي ت�أثراً كبيراً بعنا�صر 
من  الكثير  في  مج�سدة  عنا�صرها  فنجد  القديمة،  الجاهلية  الرحلة 
الفحول،  �شعر  قراءة  �إدمانه  من  نبع  قد  الت�أثر  هذا  �أن  ويبدو  �أ�شعاره، 

حيث يقول في ق�صيدته الرائية:
فرِ لاح ف�أ�سفرا)62( رى      �صبحٌ بروحِ ال�سَّ ل وال�سُّ بُ�شراكِ من طُولِ الترحُّ

ارتحاله  الرائية عن  ق�صيدته  في  الق�سطلي  درّاج  ابن  تحدث  وقد 
بغر�ض المدح، وذكر الظعن، كما و�صف ما واجهه في طريقه، يقول:

جى      وتركنَ م�ألوف المعاهِدِ مُقفرا ظعنٌ �ألفن القفر في غَوْل الدُّ
ــــــرا)63( يطلٌبـــن لُجَّ البحرِ حيثُ تقاذفــــــــــتْ      �أمواجُــــــهُ والبـــرَّ حيــــث تنكَّ

من خلال البيتين يظهر الطابع البدوي، وك�أن ابن درّاج يُقدم لنا 
فيها  انعك�ست  مر�آة  بمثابة  هو  الذي  الجاهلي،  ال�شعر  �صور  من  �صورة 
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يت�ضح  كما  تمثيل،  خير  البيئة  يُمثل  فهو  العربية،  الحياة  مظاهر  كل 
الجاهلية،  البيئة  تعك�س  التي  الأندل�سية  الأ�شعار  من  الكثير  في  هذا 
البادية، فتحدث عنه  ال�شعر الجاهلي كل جانب من جوانب  فقد تناول 
والأم��ط��ار،  ال�سحب،  و�صف  كما  وال��دم��ن،  الآث���ار  وو�صف  بالتف�صيل، 
من  الكثير  وا�ستعار  للحيوانات،  الم�شاهد  من  جملة  ور�سم  وال�سيول، 
الت�شبيهات، وال�صور من البيئة الجاهلية، وتحدث عن المنازل، والديار، 
، كما  كما تحدث عن ارتحال الأهالي، وو�صف هوادج الن�ساء، وقوافلهنَّ
والأثافي،  والن�ؤي  الحجارة  من  الظاعنون  خلف  ما  ي�صف  �أن  ين�س  لم 
كما فعل ال�شاعر الأندل�سي ابن دراج الق�سطلي في البيتين المن�صرمين، 
تحدث  �إلا  البدوية  الحياة  جوانب  من  جانباً  البدوي  ال�شعر  يغادر  ولم 
للع�صر  �صورة  الجاهلي  ال�شعر  في  نجد  ولذلك  و�صوره،  و�سجله،  عنه، 
�صادقة، في الحرب وال�سلم، ولا�شك في �أن الأثر البدوي، كان له جرائره 
�أفق  �إنه حد من  على ال�شعر الجاهلي، وعلى من �سار على نهجه، حيث 
ال�شعراء، وانعك�س على �ضيق �صورهم، و�أخيلتهم، فقد ظل �أفق ال�شعراء 
وت�شابهت  كبير،  ب�شكل  الخيال  ف�ضعف  البدوية،  البيئة  في  مح�صوراً 
ال�صور �إلى درجة �أنها تكاد تتطابق، فقد ظهر تكرار ال�صور والمعاني، 
�سواء في ذلك المعاني المتكررة عند ال�شعراء، �أو عند ال�شاعر الواحد، 
وهذا ما نراه ب�شكل جلي في �صور الأطلال، وت�شبيهها بالخط الدار�س، 
حيث تكررت هذه ال�صورة عند كثير من �شعراء الجاهلية)64(، وبرزت 
الجاهلي،  التقليدي  بال�شعر  المت�أثرة  الأندل�سية  الأ�شعار  من  الكثير  في 

والاتجاه البدوي.
المعاني  من  جملة  الجاهلي،  ال�شعر  في  الراحلة  و�صف  �أخذ  وقد 
الأندل�س  ف�شعراء  الأندل�سي،  ال�شعر  في  مكررة  نجدها  وال���دلالات، 
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يظهرون ب�أنهم �أوفياء جداً للتراث العربي، ولا�سيما منه ال�شعر الجاهلي، 
حيث �إنهم يُحافظون على التقاليد ال�شعرية التليدة، فقد �أخذوا الكثير 
من التراث ال�شعري، ولعل �أبرز ما �أخذوه من المعاني المتعلقة بو�صف 
الرحلة والراحلة من ال�شعر الجاهلي، ما يت�صل بت�سلية الهموم بركوبها، 
حيث نجد هذا المعنى في مجموعة لاب�أ�س بها من الأ�شعار الأندل�سية، 
وقطع الفلاة على ظهرها، وو�صف ال�صعوبات والعوائق، واللحاق بالأحبة 
والافتخار  بركوبها،  المودة  حبال  �صرم  �إلى  �إ�ضافة  )الراحلة(،  عليها 
الديار،  على  بها  وال��وق��وف  ومخاطبتها،  ومناداتها  الراحلة،  ب�أتعاب 
وبين  المدح،  وبين  بينها  والمزج  والمحبوبة،  الراحلة  بين  والمزاوجة 
الرثاء، والهجاء في بع�ض الأحايين، و�أبرز هذه المعاني نجدها مج�سدة 
لدى فحول �شعراء الجاهلية، الذين اتبعوا جملة من الطرائق في و�صف 

الراحلة، من بينها:
ويقوم  الراحلة،  �إلى ذكر  ال�شاعر  يعمد  وفيها  المبا�شرة:  الطريقة   - �أ 
الدقيق  بالو�صف  �أع�ضائها  جميع  يتق�صى  كما  محا�سنها،  بتعداد 
مبا�شرة، دون �أن يلج�أ �إلى مخيلته حتى ي�ستمد منها بع�ض ال�صور 
الفنية، بو�ساطة الت�شبيه والتمثيل، �أو غيرهما من ال�صور البلاغية، 
النقاد  بع�ض  �أن  بيد  الجاهلي،  ال�شعر  ف��ي  متبعة  طريقة  وه��ي 
ب�ضعف  يت�سم  الطريقة  هذه  توظيف  �أن  �إل��ى  يذهبون  والدار�سين 

مادته، من حيث التركيب الفني.
علم  فنون  �إلى  ال�شعراء  فيها  يعمد  التي  وهي  البيانية:  الطريقة   - ب 
بالتمثيل  الت�صوير  على  يعتمدون  �إن��ه��م  حيث  البلاغي،  البيان 
والت�شبيه، وما يتفرع عنهما من �صور ف�صلها البلاغيون، كالا�ستعارة 
توظيفها،  من  ال�شعراء  �أكثر  الطريقة  وهذه  ب�أنواعهما,  والكناية 
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و�أجادوا �أيما �إجادة فيها، �إذ يلفي القارئ في الأ�شعار التي ن�سجوها 
على هذا المنوال نفحة فنية متميزة، تختلف عن الو�صف بالطريقة 

المبا�شرة.
الكلية،  النظرة  الراحلة ح�سب  ال�شعراء قد و�صفوا  �أن بع�ض  ونجد 
�إنهم ركزوا على و�صفها جملة، دون تف�صيل، وهناك من و�صفها  حيث 
�سمعه  مرهفاً  و�سكناتها  حركاتها  فتتبع  وم�ستق�صياً،  دقيقاً  و�صفاً 
بو�صفها  يبد�أ  الكلية  النظرة  ح�سب  ي�صف  عندما  فال�شاعر  لأ�صواتها، 
وينتقل  الم�سرعة،  ال�صحراء  حيوانات  من  بحيوان  ي�شبهها  ثم  جملة، 
وحركاتها  �أع�ضاءها  في�ستق�صي  الجزئية،  النظرة  ح�سب  و�صفها  �إلى 
من  ي�ستقيها  التي  الرائعة  الت�شبيهات  من  الكثير  وي�ستخدم  و�سكناتها، 
من  يقترب  فهو  الخيالية،  الت�صورات  في  الإمعان  دون  بيئته،  �صميم 

الواقع، وي�ستعين بالخيال القريب)65(.
قاق البلن�سي: يقول ال�شاعر الأندل�سي ابن الزَّ

كــــابِ روائــــــــحٌ وغَـــــوَادِي ف�سقتهُمُ حيثُ ارتمتْ بِرِحالِهِم      هَوَجُ الرِّ
ينهــــــــلُّ وابِلُهــــــــــا كما ينهـــلُّ من      يُمنى �أبي الف�ضلِ الكريمِ �أيَادِي)66( 
ويقول ابن الخطيب م�ستح�ضراً البيئة البدوية النجدية، وهو ي�صف 

راحلته، ويُ�شبهها بعنا�صر الطبيعة مثل البرق:
قت الومي�ضَ ومي�ضَ نجدٍ      فهــــــــاجَ ف�ؤادها نجدٌ و�شَــــــاقَا وحقَّ
مــــــام فما ثناهَــــــــا      وعار�ضَها العِقـالُ فما �أطاقا ونازَعهــــــــا الزَّ

ت      �أخْبلًا تَ�شْتكِي؟ قلتُ: ا�شتياقا)67( ــــراةُ وقد �أجـــــدَّ       تقولُ لـي ال�سُّ
�أ�سا�س  فهي  العرب،  عند  بالغة  �أهمية  تكت�سي  الراحلة  كانت  لقد 
مواطن  تتبع  على  تقوم  العرب  حياة  �إن  حيث  الحياة،  �إل��ى  الانتقال 
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الأي��ادي  هذه  كل  للراحلة  كانت  ولما  الحياة،  ومنابع  والكلأ  الخ�صب، 
�أن  الأمر  هذا  �إلى  ويُ�ضاف  قدرها،  حق  قدروها  فقد  عليهم،  البي�ضاء 
�شخ�صية البدوي، كانت تُقا�س بمقدار فرو�سيته في الحرب، وقدرته على 
هذا  عن  كُتب  الذي  الجاهلي  ال�شعر  يت�أمل  ومن  الهواجر،  في  الأ�سفار 
�أ�شعار �شعراء الجاهلية، الذين تناولوا �شعر الراحلة  �أن  المو�ضوع يجد 
فال�شاعر  البع�ض،  بع�ضها  مع  مت�شابهة  تكون  تكاد  ال�شعر  محك  على 
بدقة  يذكر  �أن  وبعد  بمحبوبته،  والن�سيب  بالت�شبيب  ق�صيدته  يفتتح 
التي لاحق  راحلته  �أن ي�صف  يبكيها حزناً، لايلبث  �أو  وي�صفها،  الديار، 
بها ركبها، �أو �سلى همومه، ووجده وهيامه من خلال �سفره على متنها، 
فالعنا�صر بين ال�شعراء تتكرر كونهم عا�شوا في بيئة مت�شابهة، وال�شعراء 
عن  يُنف�سون  �إنهم  بل  و�صفية،  حقيقة  مجرد  يُ�سجلون  لا  الحقيقة  في 
انفعالاتهم القوية، وانفعالهم يتجلى في الألفاظ الموظفة من قبلهم، وفي 
جر�س الحروف و�إيقاع المقاطع في الأبيات، وكثيراً ما يفتخر ال�شعراء 
ناقتهم، و�صلابتها، وبريق جلدها، و�صحتها وقدرتها على اجتياز  بقوة 
للعط�ش  وتحملها  يٌبرز �صبرها  كما  فيها،  ماء  التي لا  الخالية،  الفلوات 
الطويل، وال�سفر المنهك ليلًا ونهاراً، كما �أن بع�ض ال�شعراء ين�سبون قوة 
الناقة �إلى كرم �أ�صلها، وعتق ن�سبها في عالم الإبل، فهناك من ين�سبها، 

ويحدد �أنواعها، وف�صائلها، كاهتمامه ب�أن�ساب قومه وع�شيرته)68(.
يقول ابن هانئ الأندل�سي، متبعاً النهج الجاهلي التقليدي، وا�صفاً 

الظعن:
�أقولُ دمى وهي الحِ�سانُ الرّعابيبُ     ومِنِ دُونِ �أ�ســـــتارِ القِبـــابِ محاريــبُ
نَــــوى �أبعــــــدت طائيــــــةً ومزارهــا      �ألا كلُّ طائي �إلى القلبِ محبوبُ

�سَلوا طيء الجبالِ �أين خيامهــــا      وما �أجــــ�أ �إلا ح�صــــــانٌ ويعبــــــــــوبُ)69( 
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وي�صف ظعن رحيل الأحبة في مو�ضع �آخر، فيقول:
�أحبب بتيــــاكِ القِبــــــابِ قبـــــاب       لا بالحُـــــداةِ والرّكـــاب ركابـــــا

     فيها قلوب العا�شقين تخالُها        عنما ب�أيدي البي�ضِ والعُنابا)70(
ويُركز ابن ال�سيد البطليو�سي على �أ�سماء الأماكن التي كان يقطن 

بها الأحبة، ويدعو لمنازلهم بال�سقيا، فيقول:
هُم �سلبوني حُ�سن �صبري �إذ بانُـــــوا      ب�أقمــــــارِ �أطــــــواق مطالِعُهــــــا بــــــــــانُ 
لَئِن غادرُونـــي باللوى �إن مُهجتِـــــي      م�ســـــــايرة �أظعانهـــــــم حيثُما كانــــــوا
�سقى عهدهم بالخيف عهد غمائم       يُنازعُهـــــا نهرٌ من الدمــــــــــع هتَــــــانُ
نيا لنــــــا بعــــــــد بُعدِكُـــم       وحَفّت بنا من مع�ضل الخطب �ألوان تنكــــــــــــــرت الدُّ

ف�سِـــــــــــرنا وما نلــــــوِي على متعـــــــذرِ      �إذا وطنٌ �أق�صـــــاك �آوتك اوطانُ )71( 
في  يرغبون  من  �إل��ى  رحلتهم  ال�شعراء  من  كبير  عدد  و�صف  وقد 
مدحهم، وقاموا بت�صوير ما كابدوه من �آلام، ومعاناة في �سبيل الو�صول 
ال�شاعر،  فيها عذابات  تبرز  التي  الرحلة  فانت�شار هذه  �إلى ممدوحهم، 
تتمثل  �أهمية  من  تكت�سيه  لما  نظراً  الظعائن،  رحلة  انت�شار  عن  يقل  لا 
�إلى»انت�شار  �أدى  بالبيئة من الجانب الاجتماعي، وهذا ما  في الات�صال 
العربي  �أدبنا  في  الناقة  على  والرحلة  الظعائن  رحلة  بلونيها،  الرحلة 
وانت�شار  ال�صحراء،  تلك  في  القبائل  كانت�شار  وا�سعاً،  انت�شاراً  القديم، 
القائمة على  البدوي،  المجتمع  النجعة، فطبيعة  ومواطن  والطلول  الآل 
بذلك من حروب،  يت�صل  وما  الغيث،  مواطن  وحماية  والرعي،  النقلة، 
تقطع و�شائج الدم، والحلف، والحب، جعلت من الجاهلي �إن�ساناً عالقاً 
بالأر�ض في �ش�ؤون حياته جميعاً، فكانت �ش�ؤونه الاقت�صادية �صورة عن 
مرهونة  الاجتماعية  علاقاته  وكانت  لها،  نتيجة  �أو  ب��الأر���ض،  علاقته 

ب�ش�ؤونه الاقت�صادية، وبوحي منها ارتحل ونجع...«)72(.
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بذكر  ق�صائدهم  ا�ستهلوا  الذين  الأندل�سيين  ال�شعراء  بين  ومن 
الرحيل ال�شاعر الأندل�سي ابن الحداد، الذي �أبرز �شدة �ألمه من تقلبات 

الزمن، حتى ي�ضعنا في �صورة الرحيل، يقول:
حُ معِ كيف تُ�سرَّ وَقَفُوا غَداةَ النَّفرِ ثم ت�صَفحُــوا      فَرَ�أوا �أ�سارى الدَّ
هرُ يُجمِـــــلُ تــــــارةً ويُجـــــــلِّحُ رفةٌ من مَ�أمَنِـــي       فالدَّ ولئن �أتاني �صِ
فك�أنَّما لاإظــــــلامُ �أيْـــمٌ �أرقـــــــــــطٌ       وك�أنما لاإ�صبــــــــــاحُ ذِئبٌ �أ�ضبــــــحُ
مـــــــــانَ مُمَـــــــــــلَّك لا يُ�ســـــجـحُ �صدع الزمانُ جميعَ �شمْلِي جائراً        �إنَّ الزَّ

هــــرُ يكبـــــــــحُ واعتزامِي يَجْمحُ )73( تُها �سرقُ�ســـــــطة وهي المـــدى       والدَّ يَممِّ
لوحة  الحداد  ابن  الأندل�سي  ال�شاعر  لنا  ر�سم  المقدمة،  هذه  في 
فنية مميزة ومنمقة، حيث �إنه زينها بال�صور البيانية الجميلة، وا�ستخدم 
تطيح  في  والجنا�س  ويجمح،  يكبح  بين  كالطباق  المعنوية،  المح�سنات 
حقق  قد  رحلته  و�صف  عندما  الأندل�سي  ال�شاعر  وبذلك»ف�إن  وتطلح، 

�أمرين:
التمهيد لق�صائد المدح  التقليدي في  ال�شعري  اتباع العرف  �أولها: 

بمقدمات متنوعة، ومن �إحداها مقدمة الظعن.
الذي  الأندل�سي،  المجتمع  �صورة  يعك�س  �أن  ا�ستطاع  �أنه  وثانيها: 
ق�صيدة  مقدمة  في  فالرحلة  ولذلك  فيه،  م�ألوفاً  �أم��راً  الرحلة  كانت 
المديح الأندل�سية، لم تكن رحلة هودج ومحبوبة، و�إنما هي في حقيقة 
ي�صف  لم  الأندل�سي  فال�شاعر  ولذلك  وطنه،  عن  �شعب  رحلة  الأم��ر 
ب�إعلان  اكتفى  و�إنما   ، الركائب  و�سير  الظعن،  ون�ساء  الهوادج  ب�إ�سهاب 
خبر الرحيل ور�سم مجموعة من ال�صور المتعددة لذلك الرحيل تج�سده 

�أبعاده النف�سية والاجتماعية«)74(.
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و�ساروا  المحبوبة،  طيف  بو�صف  اهتموا  الذين  ال�شعراء  بين  ومن 
على النهج التقليدي ابن حمدي�س ال�صقلي، حيث يقول:

لِ �ســلمى حَراما رعى من �أخِي الوجدِ طيفٌ ذماما     فحلّلَ من و�صَ
ها ب�أريجِ الخُزامَى)75( ــــلَ منهــا بريّــــــــا العبيــــــــــــــــرِ     ومن �أر�ضِ      تَحَمَّ

وقد اهتم ابن حمدي�س ال�صقلي - على طريقة ال�شعراء الجاهليين- 
بت�صوير العوائق وال�صعوبات التي واجهته من �أجل الو�صول �إلى المحبوبة، 

وتمنى �أن يطول الليل، حيث يقول:
تَعَر�ضــــــهُ �ســــــورُ ق�صرِ فطـــــــــــارَ       و�سَــــــــــــــــاوَرَهُ مرجُ بحــــــرٍ فَعَامـــــــا
م�شى بالتوا�صــلُِ بينَ الجُفُــــونِ      ودَاوى ال�سلِيمَ و�أهدى ال�سلاما

يَاءَ      ولا قَب�ضَ الليلُ عنها الظَــــلَاما)76( بحُ فيها ال�ضِ فلا بَ�سط ال�صُ
�أما ابن الزقاق البلن�سي، فقد و�ضح على طريقة الجاهليين الأماكن 

التي قطعها الطيف، وذكر �أ�سماء الأماكن التي �سار عليها، حيث يقول:
زارَتْ على �شــحطِ المــــزََارِ مُتيّمـــــاً       بالرّقمتـــــين ودارُهـــــــا تيمـــــــــاءُ
ها الظلمـــــاءُ في ليـــــــلةِ ك�شــــفت ذوائِبهــــا بهــــــــا       فت�ضاعفت بعقا�صِ
والطيفُ يخفى في الظلامِ كـــــما اختفَى         في وجنـــــــــــةِ الزِنـــــــجيّ منـــــهُ حيـــــــــــاءُ
مازَال يُمتِعُنِي الخيـــالُ بو�صــــــــــلِهَا        حتى انزوَى عن مُقلتِي لاإغفاءُ

دِي وقَدْ         هبَّ ال�صباح ونامَتِ الجَـــــــوْزاء)77( بَرَدَ الحُليُّ فنافرت ع�ضُ
وي�صف �أبو المطرف بن عُميرة الطيف في مقدمة كتبها في ق�صيدة 
م�ؤلمة،  با�سترجاع ذكرى  ارتبط عنده  المحبوبة،  �إن طيف  مدح، حيث 
عادت به �إلى لحظات حزينة، وموجعة، فقد بدا في حالة انتظار، ونف�سه 
الذي  الطيف  زي��ارة  ينتظر  �إن��ه  حيث  المحبوبة،  على  ح�سرة  حالة  في 

ي�سري ليلًا، يقول:
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�شَاقَـــــهُ غِــــبُّ الخَيَـــــــــالِ الـــــــوَارِدِ          بـــارقٌ هـــاج غـــــرام الهَاجِـــــــدِ
�صدّقــــا وعـــــد التّلاقِــي ثـــــم ما          طَرَقا �إلا بِخلْــــــفِ الواعِـــــــــدِ
وكِلا الزُورينِ من طيـــفٍ ومن           واقِدٍ تحت الديَاجِــــــي وارِدِ
و�شــــــــــــديد بـــــــثّ قلـــــــبٍ هائِــــــــمٍ           ي�شتـكيهِ عِنْـــد ربــــــعٍ هَامِـــــدٍ

ى عزّ الهُدى          وثنى عِطْف المليّ الواجِدِ)78(    وبالأمِيرِ المُرت�ضَ
على  الأندل�سي،  ال�شعر  في  كبير  ب�شكل  الطلل،  و�صف  ح�ضر  وقد 
الرغم من تميز البيئة الأندل�سية، عن البيئة الجاهلية، فو�صف الأطلال 
يعد مظهراً من مظاهر التقليد في ال�شعر الأندل�سي، فمن الم�سلم به �أن 
الفنية  الظواهر  �أعرق  من  يعد  الطللية  المقدمة  ووجود  الطلل،  ح�ضور 
والمُحافظة  مراعاتها،  على  وحر�صوا  الجاهلية،  �شعراء  �أر�ساها  التي 
عليها، �إذ نجدها مُ�ستقرة وم�ستوفية لجميع مقوماتها، في �أقدم ما �أثر 
ون ف�ضل ابتكارها �إلى ابن حذام، الذي  من مطولاتهم، مما جعلهم يردُّ
وك�أنهم  الي�سير،  النزر  �إلا  ال�صحيحة  الوا�ضحة  �أخباره  من  يعرفوا  لم 
فن�سبوا  جذورها،  اكت�شاف  ي�ستطيعوا  ولم  �أ�صولها،  تبين  ي�سطيعوا  لم 
حياته  ويلف  �شخ�صيته،  الغمو�ض  يكتنف  قديم  �شاعر  �إل��ى  اختراعها 

الكثير من الا�ضطراب)79(.
زيارة  �إل��ى  ي�أتي  ال�شاعر  �أن  في  الأط�الل  و�صف  اخت�صار  ويُمكن 
مع�شوقته، فيجد �أنها قد رحلت مع �أهلها، عن المكان الذي �ألف ر�ؤيتها 
فيه، فيبد�أ بالوقوف على طلل الخيمة )المكان الذي كانت الخيمة مثبتتة 
فيه(، ويطفق ي�صفه، وي�صف عنا�صره، وما كان فيه، ويتغزل بحبيبته، 

وي�ستعيد الذكريات التي �أ�ضحت م�ؤلمة، ويُبرز �شدة �شوقه �إليها.
ال�شعر  في  حا�ضراً  وجدناه  الذي  الجاهلي  الو�صف  في  والمُلاحظ 
الأندل�سي، الذي �سار على نهج تقليد ال�شعر الجاهلي، ان ال�شاعر يُحيط 
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بال�صورة �إحاطة تامة، في�ستح�ضر عنا�صرها ودقائقها، كما يركز ب�شكل 
دقيق على �أطرافها، وي�ستق�صي جوانبها مع دقة في التعبير ومهارة وحذق 
وروية و�إجالة نظر، ويتميز الفن الو�صفي الجاهلي ب�أنه ب�سيط وجميل، 
وبعيد عن ال�ضعف والتعقيد، فالب�ساطة مظهر من مظاهر البادية، حيث 
�إن البادية وا�ضحة وب�سيطة ب�ساطة ال�صحراء، ووا�ضحة و�ضوح ال�شم�س، 
فالح�ضارة لم تعقدها، ولم يُف�سدها الترف، ومع الب�ساطة يظهر �صدق 
الحا�ضر  ي�صور  ال�شاعر  �إن  حيث  والم�شاعر،  الأحا�سي�س  عن  التعبير 
�أو  مبالغة  �أو  غلو  غير  من  و�إح�سا�ساته،  عواطفه  خلال  من  الم�شاهد 
ال�شاعر  لها  يُوفر  كاملة  لوحات  ب�أنه  يتميز  الجاهلي  والو�صف  �إ�سراف، 
جميع �أ�سباب ال�صورة الموحية والم�ؤثرة، وفيها الجو الملائم من المكان 

و الزمان واللون والحركة)80(.
والحديث عن و�صف الطلل في ال�شعر الأندل�سي، يدفعنا �إلى التذكير 
تقت�صر على مايراه  ال�شاعر، لا  بها  التي يحتفظ  ال�شعرية  ال�صور  ب�أن  
بعينيه، و�إنما هي �أي�ضاً تُ�شكل رافداً من الروافد الثقافية، وتتعلق بالبيان 
ال�شعر  الأندل�س يعدون  العربي، فالكثير من �شعراء  ال�شعر  والخيال في 
ين�ضب  لا  معيناً  ويعتبرونه  لإبداعهم،  الرئي�سة  الأغذية  من  الجاهلي 
منه  ي�ستمد  ال��ذي  المحيط  �أن  يُراعى  �أن  فينبغي  ال�شعري،  للت�صوير 
�أحوال  من  المعا�شة  الحياة  عنا�صر  هو  لي�س  وت�شبيهاته،  �صوره  الأديب 
و�أحداث و�أعراف فقط، و�إنما يدخل في ذلك، وبالأ�سا�س التراث الأدبي، 
لأن ال�شاعر والأديب لا تنمو ملكاته البيانية وهو عاطل، بل لا بد له من 
خبرة تتعلق بتراثه ووعيه وتمثله، حتى تنطبع في نف�سه �صور الت�شبيهات، 
وكذلك المجازات والكنايات)81(. فال�شعر القديم يظل له دائماً �سلطان 
قد  البدوي  ال�شاعر  كان  ف���إذا  الأندل�سيين،  ال�شعراء  نفو�س  في  عظيم 
ا�ستوطن ال�صحراء وارتحل فيها، ف�إن ال�صحراء، قد ا�ستوطنت الأندل�سي 
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وارتحلت فيه، وكما �أنها كانت �إبان الع�صر الجاهلي واقعاً معي�شاً، فقد 
، و�أ�ضحت روحاً معي�شة،  �إلى بيئته  �سكنت في ف�ؤاد الأندل�سي، وانتقلت 
رى وركب العي�س وزمَّ  فال�شاعر الأندل�سي قد ارتحل بال�شعر ووا�صل ال�سُّ
ونعى  ملياً،  وبكاه  الطلل  على  ووقف  معها،  وتوحد  بها،  وحدا  المطايا، 
نف�سه عنده، وت�أمل بعمق ما ا�ستوطنه الوح�ش من منازل الأحبة، و�سفح 
�أُن�س  من  فقده  وما  �صبوة،  من  فيها  له  كان  ما  على  العبرات  و  الدموع 
ت�أخذه من دلالات  وما  تعنيه،  بما  الفنية  ال�سنة  كانت هذه  وقد  ورفقة، 
خ�صو�صية  مكت�سبة   وغيره،  والإقفار  والمعنوي  المادي  بالموت  تت�صل 
�شعورية خا�صة، جعلت من الطلل خالداً في نفو�س ال�شعراء الأندل�سيين، 
فهو يظل دائماً قالباً فنياً ونف�سياً يت�صل بمعاني الاندثار والتغير والعفاء 
في �أمور الحياة كلها، فال�شاعر الأندل�سي وهو ابن الدور والق�صور، وقد 
كانت تمتد بين ناظريه الب�ساتين والمروج الخ�ضراء، يذكر ال�صحراء، 
نف�سيته،  �أعماق  في  يعي�شها  لأنه  وبداوته،  بدويته  ويُبرز  الناقة،  ويذكر 
ولأنها خالدة ت�سكن ف�ؤاده ووجدانه، ولذا ترتد لديه �إلى مرتعها الأول، 
ويعود �إليها فينقل �صورها، وينهل منها بكثافة ما يُمكنه من العودة �إلى 
كان  ما  فكثيراً  الأول��ى،  البدوية  نف�سه  �إليه  ويُرجع  الجاهلي،  الع�صر 
ال�شعراء يعودون �إلى الما�ضي التليد، ويرجعون في �أ�ساليبهم و�أفكارهم 
ع�صبية  الأم��م  �أ�شد  من  هم  فالعرب  البدوية،  والأفكار  الأ�ساليب  �إلى 
نفو�سهم من  في  كان  ما  �إذ رغم  الأول،  ووطنهم  �إلى عي�شتهم،  وحنيناً 
الأثر الذي اكت�سبوه من الربوع الأندل�سية الخ�صبة، �إلا �أنهم ظلوا يميلون 
في �أخيلتهم �إلى البادية، وي�ستعيدون الأطلال، وي�ستح�ضرون ال�صحراء 
في �أ�شعارهم، وهي غير موجودة في بلادهم، فلم يكن لهم �أن يهجروا 
ال�شعر  من  ويتخذون  النجدية،  بالأماكن  يتغنون  ظلوا  فقد  عاداتهم 

القديم نموذجاً لهم في ال�صناعة والخيال.
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في  وج�سدوه  ورم���وزه  الطلل  و�صف  الأن��دل�����س  �شعراء  ت��ن��اول  لقد 
ال�شاعر،  ا�سم  �أخفينا  �إذا  �أننا  درجة  الى  وا�ضحاً،  تج�سيداً  ق�صائدهم 
نعتقد مبا�شرة �أنها ق�صيدة جاهلية، تعج بالأو�صاف البدوية، فم�شاهد 
وفي  �أخيلتهم،  في  وم�ستخدمة  خيالهم،  في  م�ستوعبة  نُلفيها  الطلل 
الكثير من الق�صائد الأندل�سية، ندرك �أن الأطلال قناع نف�سي وفني في 
خلالها  من  ليطوي  ومركباً  تعلة  الأندل�سي  ال�شاعر  يتخذها  ذاته،  الآن 
التي  الإح�سا�سات  عليها  ويُ�سجل  وت�شغله،  ت�ؤرقه  التي  الأم��ور  م�سافات 
لا  وطريقته،  ومعانيه،  ال�شاعر  ف�صور  تُ��راوده،  التي  والم�شاعر  تُعاوده، 
في  موجودة  هي  و�إنما  فقط،  ج�سدياً  يعي�شه  الذي  العالم  في  تنح�صر 
هذه  تو�سعت  وقد  وتاريخاً،  وروح��اً  وفكراً،  ق��راءة  يعي�شه  ال��ذي  العالم 
ال�سنة الفنية بعنا�صرها المتوارثة، دون �أن يلتزم بها ال�شاعر الأندل�سي 
التزاماً كاملًا بجميع العنا�صر، التي تختلف درجة ظهورها من ق�صيدة 
ال�شاعر  الو�صف، فقد يتحدث  �أو قلتها في  �أخرى، وتختلف كثرتها  �إلى 
كبير  ب�شكل  فيُكثف  الجاهليين،  حديث  البدوي  الطلل  عن  الأندل�سي 
العنا�صر البدوية في ال�صورة، الى درجة تتوارى فيها معالم الح�ضارة، 
الأندل�سيين،  حديث  البدوي  الطلل  عن  الأندل�سي  ال�شاعر  ث  يُحدِّ وقد 

فت�صبح ال�صورة ح�ضرية داخلتها رموز البداوة)82(.
ولقد ارتبط و�صف الطلل بمو�ضوعات �شتى منذ الع�صر الجاهلي، فهو 
يح�ضر في المديح، والرثاء والغزل، وغيرها من الأغرا�ض، و�إذا تحدثنا 
على �سبيل المثال عن طيف الحبيبة في ال�شعر الجاهلي، ولا�سيما منه في 
�شعر عنترة، فهو لم يكن �أمراً عابراً لت�شيح عنه الأقلام بمدادها، حيث 
�إنه يعد ظاهرة جليلة الخطر تكت�سي �أهمية بالغة، ولا ت�ستحق �أن يغ�ض 
عنها الطرف، ولا�سيما �أننا نجد لها ح�ضوراً قوياً في ال�شعر الأندل�سي، 
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في �إطار و�صف الأطلال وا�سترجاع ذكرى الحبيبة، فهي ظاهرة لا تقل 
الجاهلي)العتيد(،  ال�شعر  بها  التي حفل  الظواهر  من  كثير  �أهمية عن 
لم  كثيرة  �صور  في  الطيف  ح�ضر  فقد  العرب،  دي��وان  بحق  كان  ال��ذي 
ت�صرح بذكر الطيف، وعالجت التعاقبات بين طيف الحبيبة ومفردات 
�أخرى يجيء في مقدمتها الإح�سا�س بالمر�ض النف�سي ومحاورة الطلل، 
وقد كان طيف الحبيبة �شاغلًا لجلِّ ال�شعراء الجاهليين، ولا�سيما منهم 
�أن ذكر طيف الحبيبة هو ميزته  عنترة الذي يت�أكد كل من يقر�أ �شعره 
المهمة، وقد اعتمد الكثير من ال�شعراء الجاهليين على مفردات الطيف 
ومفرداته  الحبيبة،  طيف  تبدى  حيث  وم�ستترة،  ظاهرة  )الحلم(، 
اليقظة،  �أح�الم  الملا�صقة-من  كثيراً-حد  تقترب  �إي��م��اءات  ب�صفته 
بهيئة  �إلينا  �أحلامنا  ينقل  �أنه  الظن  يهيئ  بما  �أحلامه  ي�صنع  فال�شاعر 
�إلى  ال�شعر  ينقل  و�إنما  ال�شعر،  دائرة  �إلى  �أحلامه  لاينقل  �أنه  �أي  �شعر، 
دائرة الأحلام، والأمر الذي يُلاحظه الدار�س هو �أن ال�شاعر الجاهلي، 
لديه �شغف كبير ب�صناعة ال�صور المتخيلة المتعا�شقة مع �أحلامه، والتي 
�إنه يطوع �أحلامه ليطوّع  تتفق مع هواه ال�صعب ومزاجه العنيف، حيث 
بها حبيبته، وربما ين�أى عن الطيف ملياً ليعود �إليه بثمار اجتناها، وربما 
من  الحلم  يمكنه  كان  الذي  الفعل  يحقق  الأخير  في  ولكنه  لايعود،  قد 
تحقيقه، فهناك �صلة وطيدة بين مفردات الطلل والحلم، فهما ينبعان 
من قريحة واح��دة، كما يعبران عن هموم واح��دة، وكلاهما ي�صب في 
رغبة واحدة، فالعمر طلل، والزمان طلل، و�إذا كانت الحبيبة تعادل فنياً 
الحياة، ف�إن الطلل يظل دائماً لديه القدرة على �إبكاء ال�شاعر، والحلم 

يمنح القدرة على تجاوز المحنة، وخلق حالة من الانت�شاء)83(.
ولا�سيما  الجاهلي،  ال�شعر  خ�صائ�ص  على  يطلع  من  �أن  والحق 
العنا�صر  الكثير من  يجد  ببيئته،  الجاهلي  ال�شعر  بارتباط  يت�صل  فيما 
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المت�صلة بالو�صف في ال�شعر الجاهلي، مج�سدة في الأ�شعار الأندل�سية، 
فال�شعر الجاهلي ظل هو المثل الأعلى للكثير من ال�شعراء الأندل�سيين، 
على اعتبار �أنه يُمثل �أقوى و�أجود النماذج، فالملاحظ �أن اللغة ال�شعرية 
ات�سمت بالقوة، فهي لغة غير عادية، حيث �إنها لغة �أدبية مختارة وراقية، 
فهي لي�ست لغة قبيلة من القبائل المنزوية على نف�سها، بل هي لغة عامة 
عبر بها ال�شعراء جميعاً على اختلاف قبائلهم، وهي تمثل ما تمثله اليوم 
�أجزاء الوطن العربي،  �إلى العاميات المنت�شرة في  لغة الكتابة بالن�سبة 
ولذلك نُلاحظ �أن لغة ال�شعراء الأندل�سيين الذين قلدوا ال�شعر الجاهلي 
لغة جزلة، وقوية، فاللغة الأدبية العامة التي تجلت في ال�شعر الجاهلي 
ارتقت �إلى درجة عالية من حيث تحديد معنى �ألفاظها، و�ضبط تراكيب 
اللغة  �إن  حيث  جملة،  الجاهلي  ال�شعر  على  يُلاحظ  ما  وهذا  عباراتها، 
�إلا باختلاف �شخ�صيته الأدبية والفنية،  �آخر،  �إلى  لا تختلف من �شاعر 
فهي  الرقي  درجة  حيث  من  �أما  يطرقها،  التي  المو�ضوعات  واختلاف 

تتبدى في درجة واحدة من حيث الدقة وال�ضبط.
في  تبدت  التي  الجاهلية،  ال�شعرية  اللغة  في  الأب��رز  الجانب  ولعل 
�إنها  حيث  من  الجاهلية،  بالبيئة  ال�صلة  وا�ضحة  �أنها  الأندل�سي  ال�شعر 
عبّرت عن احتياجات حياة هذه البيئة، ولم تكن تت�سع لتُعبر عن بع�ض 
التزمت  فقد  الق�صيدة  نظام  حيث  وم��ن  �أخ��رى،  بيئات  حياة  جوانب 
الوزن الواحد والقافية الواحدة، مع تعدد المو�ضوعات المعالجة، فهذه 
المو�سيقى  فيه  تن�سجم  الذي  الجاهلي،  ال�شعر  ببيئة  مرتبطة  الظاهرة 
في  البيئة  ا�ستقرار  عدم  برز  وقد  نف�سها،  البيئة  مو�سيقى  مع  ال�شعرية 
ق�صائدهم، حيث يغلب جانب ال�شدة فيها على جانب النعيم والا�ستقرار، 
يعي�شونها  التي  الحياة  مع  ومت�سقة  الحزينة ملائمة  العاطفة  كانت  كما 
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�أجزاء  بين  الربط  في  كذلك  يتجلى  ما  وهذا  ت�ستقر،  ولا  لاتثبت  التي 
بين  فالربط  الأندل�س،  �شعراء  من  قلدها  وم��ن  الجاهلية،  الق�صيدة 
العنا�صر لم يكن ربطاً منطقياً مما جعل بع�ض الدار�سين يذهبون �إلى �أن 
ال�شاعر الجاهلي لم يكن يح�س بوحدة الق�صيدة، بيد �أن بع�ض المهتمين 
ال�شعرية الجاهلية فيها  النماذج  �أن  ال�شعر الجاهلي يُلاحظون  بق�ضايا 
مو�ضوعات متعددة، ولم يمنع هذا التنوع من �أن ترتبط هذه المو�ضوعات 
على �أ�سا�س فكري عام، �أو على �أ�سا�س العاطفة التي ي�سعى ال�شاعر �إلى 
�أن يجعلها �أ�سا�ساً لبناء ربطه، فتقاليد الق�صيدة الجاهلية ر�سخت وحدة 
الوزن والقافية، وتعدد المو�ضوعات، وكان الربط ربطاً فكرياً �أو عاطفياً، 
وتدريجياً �أ�صبحت هذه التقاليد �صفة غالبة، و�أ�ضحت نظاماً ثابتاً على 
ال�شعراء، وقد عُرف عند الكثير من النقاد والدار�سين، �أن ال�شعر الجاهلي 
هو �شعر محافظ، �أي �أنه قد و�صل �إلى درجة عالية من الكمال على �أيدي 
كبار ال�شعراء، فالق�صيدة الجاهلية تعد نموذجاً كاملًا، والمحافظة على 
تقاليدها معناه الاعتقاد في �أذهان �شعراء مختلف الع�صور �أن هذه هي 
تقاليدها،  على  الخروج  يجوز  لا  التي  والمثالية  النموذجية،  الق�صيدة 
وقد �ساد هذا الاتجاه ، و�أكبر �شعراء الأندل�س هذا النمط، ور�أوا فيه ما 

يُر�ضي ذوقهم الفني، وما يُلائم توجهاتهم)84(. 

فذلكــة:
لقد تبين من خلال هذه الوقفة مع مجموعة من النماذج ال�شعرية 
�أن و�صف  التي تندرج في �إطار الو�صف التقليدي في ال�شعر الأندل�سي، 
الأطلال، وو�صف الرحلة، قد حظيا باهتمام وا�سع في �أ�شعار الأندل�سيين، 
الذين يعي�شون في بيئة تختلف كل الاختلاف عن البيئة في �شبه الجزيرة 

العربية.
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�أن هناك  الأندل�سي، هو  ال�شعر  في  التقليدي  الو�صف  به  تميز  وما 
ال�شعراء،  توجهات  ح�سب  ا�ستح�ضاره،  في  والتباين  التنوع  من  نوعاً 
فلكل ن�ص من الن�صو�ص ال�شعرية �أنماطه، ودلالاته، ولغته، و�صوره التي 
�ألفياناها تكاد تتطابق مع ال�صور الجاهلية الم�ستوحاة من البيئة العربية 

�إبان الع�صر الجاهلي.
كانوا  ال�شعراء  �أن  ال�صدد  هذا  في  �إبدا�ؤها  يمكن  ملاحظة  ف�أهم 
�شعراء  كبير  ب�شكل  يُقلدون  �أنهم  �أي  الم�شرقي،  الت�أثير  �إلى  خا�ضعين 
وعباراتهم،  �أ�ساليبهم،  وي�ستح�ضرون  والفحول،  الفطاحل  الجاهلية 
فالقارئ لأ�شعارهم يُلاحظ �أن لغتهم تتنا�ص في الكثير من الأحيان مع 
دليل  وهذا   ، و�صورهم  كلماتهم،  ي�ستح�ضرون  حيث  الجاهلية،  �شعراء 
على �أن الو�صف التقليدي يندرج في �إطار الثابت من الن�صو�ص ال�شعرية 
هيكل  حيث  من  الم�شرقي  بال�شعر  مت�أثراً  �شعرهم  ويبدو  الأندل�سية، 

الق�صيدة: - المقدمة الطللية - الغر�ض - الخاتمة.
وقد ظهرت في و�صف الرحلة والراحلة الكثير من العنا�صر والألفاظ 
وال�سمات المُعبرة عن البيئة البدوية، والتي لاتُعبر عن البيئة الأندل�سية 
في  المت�أمل  يُلاحظه  وما  ال�شعراء،  �أح�ضانها  في  يعي�ش  التي  الخ�صبة 
�أن قول ابن قتيبة الذي ذكره لدى حديثه عن الرحلة  ال�شعر الأندل�سي 
�إلى الممدوح ينطبق على الكثير من �شعراء  التي تكون بغر�ض الو�صول 
الأندل�س، فهم يُمهدون بذكر الرحلة وتج�شم الأخطار، واقتحام ال�صعب، 
كما اعتمد ال�شعراء في و�صفهم لل�صحراء على الموروث ال�شعري العربي 
عن  كُتبت  التي  الأندل�سية  فالق�صائد  الجاهلي،  ال�شعر  في  المتمثل 
فهم  التليد،  بالموروث  الأندل�س  �شعراء  ت�أثر  مدى  تعبرعن  ال�صحراء، 
ي�صفون الناقة والإبل ب�أو�صاف بدوية، وي�ضعون للخيل والفر�س �صفات 

الجاهليين.
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م�صر، ط: 2، 1965م، �ص: 147.

)18( فوزية عبدالله العقيلى: الاتجاه البدوي في ال�شعر الأندل�سي، من�شورات مكتبة وهبة، 
ط: 1، القاهرة، 1433هـ/2012م، �ص: 357.    

)19( ح�سين عطوان: بيئات ال�شعر الجاهلي، من�شورات دار الجيل، بيروت، لبنان، ، ط: 1، 
القاهرة، 1413هـ/1993م، �ص: 65.                     

)20( ابن الكتاني: الت�شبيهات من �أ�شعار �أهل الأندل�س، الت�شبيهات من �أ�شعار �أهل الأندل�س، 
تحقيق:�إح�سان عبا�س، من�شورات دار الثقافة، بيروت، لبنان،)د.ت(، �ص: 176.

البي�ضاء،  الدار  الثقافة،  دار  من�شورات  مفتاح،  محمد  تحقيق:  الخطيب،  ابن  ديوان   )21(
المغرب الأق�صى، ط: 1، 1404هـ/1989م، �ص: 511.                     

)22( ابن الكتاني: الت�شبيهات من �أ�شعار �أهل الأندل�س ، �ص: 174.                     
)23( ديوان ابن حمدي�س ال�صقلي ، �ص: 150.

دار  من�شورات  ديراني،  محمود  عفيفة  وتحقيق:  جمع  البلن�سي،  الزقاق  ابن  دي��وان   )24(
الثقافة، بيروت، لبنان، 1409هـ/ 1989م، �ص: 81.                     

 ،1 �سوريا، ط:  العربي، دم�شق،  الكتاب  دار  التنير،  �سليم  تحقيق:  ابن عبدون  ديوان   )25(
1408 هـ/1988م،، �ص: 180.

الخانجي  مكتبة  الثانية،  الطبعة  ج:3،  غرناطة،  �أخبار  في  الإحاطة  الخطيب:  ابن   )26(
بالقاهرة، 1393هـ/1973م، �ص: 290.                     
)27( ديوان ابن حمدي�س ال�صقلي، �ص: 544.                     

 ،- وال�شعر  البيئة  في  درا�سة   - الجاهلي  ال�شعر  �إل��ى  �سلام:مدخل  زغلول  محمد   )28(
من�شورات من�ش�أة المعارف، الإ�سكندرية، م�صر، 1995م، �ص: 179.      
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)29( محمد مجيد ال�سعيد: ال�شعر في عهد المرابطين والموحدين بالأندل�س، الدار العربية 
للمو�سوعات، بيروت، لبنان، ط:2، 1385م، �ص: 146.                       

)30( ديوان ابن خفاجة، �ص: 360.                     
)31( ديوان ابن الزقاق البلن�سي، �ص:84.         

)32( ديوان ابن هانئ الأندل�سي، دار بيروت، بيروت، لبنان، 1400هـ/1980م، �ص: 20.       
)33( ديوان ابن هانئ الأندل�سي ، �ص: 22.                     

)34( ديوان ابن حربون ال�شلبي، مكتبة الآداب، القاهرة، م�صر، ط:1، 2004م، �ص: 103.                     
)35( ديوان ابن حمدي�س ال�صقلي، �ص: 61.                     

)36( ابن الكتاني: الت�شبيهات من �أ�شعار �أهل الأندل�س ، �ص: 915.          
)37( ديوان ابن اللبانة، تحقيق: محمد مجيد ال�سعيد، من�شورات جامعة الب�صرة، العراق، 

1397هـ/ 1977م،، �ص: 29.                       
)38( علي الغريب محمد ال�شناوي: درا�سات في ال�شعر الأندل�سي، من�شورات مكتبة الآداب، 

القاهرة، م�صر، ط:1، 1424هـــ/2003م، �ص: 61.   
)39( ديوان ابن دراج الق�سطلي، تحقيق: محمود علي مكي، من�شورات المكتب الإ�سلامي، 

دم�شق، �سوريا، 1964م،، �ص: 393 وما بعدها.                     
)40( ديوان ابن دراج الق�سطلي، �ص: 415.                        

)41( ديوان ابن دراج الق�سطلي ، �ص: 415.
)42( ديوان ابن خفاجة، �ص: 36.

)43( ديوان ابن حمدي�س ال�صقلي، �ص: 305.                     
)44( ديوان ابن الخطيب، ج: 2�س، �ص: 649.                     

)45( فوزية العقيلى: الاتجاه البدوي في ال�شعر الأندل�سي، �ص: 538.
)46( ديوان ابن �سهل، درا�سة وتحقيق: ي�سرى عبدالغني عبدالله، دار الكتب العلمية، بيروت، 

لبنان، ط:1، 1408هـ/1988م، �ص: 160.
)47( ديوان ابن زمرك، �ص: 468.

)48( ديوان ابن هانئ، �ص: 29.
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)49( الجاحظ: الحيوان، تحقيق: عبدال�سلام هارون، دار الجيل، بيروت، لبنان، 1408هـ- 
3، �ص: 195. ج:  1988م، 

)50( ابن ب�سام: الذخيرة في محا�سن �أهل الجزيرة، ق: 2، مج: 2، تحقيق: �إح�سان عبا�س، 
من�شورات الدار العربية للكتاب، ليبيا، تون�س، 1979-1985م، �ص: 619.

)51( الم�صدر نف�سه، ق: 2، مج: 1، �ص: 446.      
)52( ديوان ابن عمار الأندل�سي، مع درا�سة �أدبية تاريخية، من�شورات دار الآفاق الجديدة، 

بيروت، لبنان، 1979م، �ص: 209.
)53( ديوان ابن خفاجة، �ص: 199.

)54( ديوان يو�سف الثالث، �ص: 57.                 
)55( فوزية عبد الله العقيلى: الاتجاه البدوي في ال�شعر الأندل�سي، من�شورات مكتبة وهبة، 

ط: 1، القاهرة، 1433هـ/2012م، �ص: 322.           
  1 �سوريا، ط:  العربي، دم�شق،  الكتاب  دار  التنير،  �سليم  تحقيق:  ابن عبدون،  ديوان   )56(

1408هـ/ 1988م، �ص: 180.     
)57( نور الدين ال�سد: ال�شعرية العربية - درا�سة في التطور الفني للق�صيدة العربية حتى 

الع�صر العبا�سي-، �ص: 355.  
)58( ديوان ابن دراج الق�سطلي، �ص: 471.     
)59( �سورة الأحزاب، الآية: 10.                     

)60( فوزية عبدالله العقيلى: الاتجاه البدوي في ال�شعر الأندل�سي، �ص: 329.
)61( محمد زغلول �سلام: مدخل �إلى ال�شعر الجاهلي - درا�سة في البيئة وال�شعر- ، �ص: 149.                     

)62( ديوان ابن درّاج الق�سطلي، �ص: 215.                     
)63( ديوان ابن دراج الق�سطلي، �ص: 215.          

)64( يحيى الجبوري: ال�شعر الجاهلي:خ�صائ�صه وفنونه، م�ؤ�س�سة الر�سالة، بيروت لبنان، 
ط:6، 1404هـ/1993م، �ص: 190.

مطبعة  الجاهلي،  ال�شعر  في  الراحلة  و�صف  التلم�ساني:  البلغيثي  الها�شمي  �آ�سية   )65(
المعارف الجديدة، الرباط، المغرب الأق�صى، ط: 1، 2007م، �ص: 27 وما بعدها.    

)66( ديوان ابن الزقاق، �ص: 145.                           
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)67( ديوان ابن الخطيب، ج: 2، �ص: 706.                     
مطبعة  الجاهلي،  ال�شعر  في  الراحلة  و�صف  التلم�ساني:  البلغيثي  الها�شمي  �آ�سية   )68(

المعارف الجديدة، الرباط، المغرب الأق�صى، ط: 1، 2007م، �ص: 20 وما بعدها.
)69( ديوان ابن هانئ، �ص: 34.

)70( ديوان ابن هانئ، �ص: 49.                     
)71( المقري: نفح الطيب من غُ�صن الأندل�س الرطيب، ج: 1، دار �صادر، بيروت، لبنان، 

1388هــــ/ 1968م، �ص: 647.                     
القاهرة،  الر�سالة،  م�ؤ�س�سة  من�شورات  الجاهلية،  الق�صيدة  في  الرحلة  رومية:  وهب   )72(

م�صر)د.ت(، �ص: 19.
)73(  ديوان ابن الحداد الأندل�سي، تحقيق: يو�سف طويل، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، 

ط:1، 1400هـ/ 1990م،، �ص: 181.
الهيئة  من�شورات   ،- تحليلية  درا�سة   - الأندل�سية  المديح  ق�صيدة  المو�سى:  فيروز    )74(

العامة ال�سورية للكتاب، وزارة الثقافة، دم�شق، �سوريا، 2009م، �ص: 90.
)75( ديوان ابن حمدي�س ال�صقلي، �ص: 452.

)76( ديوان ابن حمدي�س ال�صقلي، �ص: 452.          
)77( ديوان ابن الزقاق، �ص: 63.                     

)78( المقري: نفح الطيب، ج: 1، �ص: 308.                     
)79( ح�سين عطوان: مقدمة الق�صيدة العربية في �صدر الإ�سلام، دار الجيل، بيروت، لبنان، 

ط: 1، د، ت، �ص: 29.
)80( يحيى الجبوري:ال�شعر الجاهلي:خ�صائ�صه وفنونه، �ص: 401.

مكتبة  البيان،  لم�سائل  تحليلية  درا�سة   - البياني  الت�صوير  مو�سى:  �أبو  )81( محمد محمد 
وهبة، القاهرة، ط: 1، 1400هـ/1980م، �ص: 160.                      

)82( فوزية عبد الله العقيلى :الاتجاه البدوي في ال�شعر الأندل�سي، �ص: 243 وما بعدها.
وتحليل  القدامة   - الفنية  وال�صورة  الجاهلي  الإبداعي  الخطاب  ال�صائغ:  عبدالإله   )83(
الن�ص -، من�شورات المركز الثقافي العربي، الدار البي�ضاء، المغرب، ط: 1، 1979م، 

�ص: 62.    
)84( بهي الدين زيان: ال�شعر الجاهلي:تطوره وخ�صائ�صه الفنية، دار المعارف، القاهرة، 

م�صر، د، ت، �ص: 138.
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الجنا�س في �شعر المتنبي:

�أنواعه ووظائفه البلاغية

فَيْل)*( في�صل �أبو الطُّ

مقدمــــــة:
درا�ستهم  �إط��ار  في  البلاغيون  به  اهتم  بديعي  مبحث  الجنا�س 
للمح�سنات اللفظية التي تزيد الكلام ح�سنا، وتُحْدث لدى المتلقي نوعا 
وتناغم مو�سيقي  تزيين لفظي  الكلام من  بما يطر�أ على  الإعجاب  من 
ابن  وكان  بال�شعر،  الأمر  يتعلق  عندما  خا�صة  الحروف،  تكرار  يحدثه 
الأن��واع  ثاني  وعده  الجنا�س  بدرا�سة  اهتموا  الذين  الأوائ��ل  من  المعتز 
البديعية الخم�سة التي و�ضعها، وهي: »الا�ستعارة والتجني�س والمطابقة 
ورد العجز على ال�صدر والمذهب الكلامي«)1(، وبعد ذلك توالت عناية 
العلماء بزيادة هذه  الأنواع - ومن بينها الجنا�س - فق�سموه �إلى �أق�سام 
جعلوا لكل منها ا�سما خا�صا، وراحوا يبحثون له عن �شواهد من القر�آن 
الكريم ، ومن الحديث ال�شريف وكذا من كلام العرب و�أ�شعارها. ومن 
في  وردت  )354هـ(  المتنبي  الطيب  لأبي  �أبيات  به  ا�ست�شهدوا  ما  بين 
وا بع�ضها دليلا على الجنا�س  الجيد، وعابوا  البع�ض   م�صنفاتهم، فعدُّ
ولعل من  نرى،  �سوف  ما  القبيح على  بالجنا�س  �ألحقوه  لمّا  الآخر منها 

)*( جامعة القاضي عياض، مراكش/ المغرب.
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ا�صطلاحية  و�أخرى  لغوية  تعريفات  نقدم  �أن  المقام  في هذا  المنا�سب 
�أنواعه ووظائفه البلاغية  لمفهوم الجنا�س قبل ال�شروع في البحث عن 

في �شعر�أبي الطيب المتنبي. 

2 - الجنا�س في اللغة:
، والنا�سِ  ال�شيء  رْبٍ من  »الجِنْ�سُ: كل �ضَ جاء في »ل�سان العرب«: 
والطيرِ، وحدودِ النحوِ، والعرو�ضِ  والأ�شياءِ«)2(. وقال �صاحب »الم�صباح 
�أي  هذا  يُجان�س  »ه��ذا  الفراهيدي:  �أحمد  بن  الخليل  »حكى  المنير«: 

يُ�شاكله«)3(.
النا�س  فمن   « ترادفه؛  �أخرى  م�صطلحات  للجنا�س  �أن  والملاحظ 
�سَ، ومنهم  من يقول فيه: التجني�س، وهو تفعيل من الجن�س م�صدر جَنَّ
ومنهم   )...( �أي�ضا  الجن�س  من  المُفاعلة  وهي  المُجان�سة:  يقول:  من 
تجان�س  م�صدر  �أي�ضا  الجن�س  من  التفاعل  وهو  التَّجان�س،  يقول:  من 

ال�شيئان«)4(.

3 - الجنا�س في الا�صطلاح:
 عرفه ابن المعتز بقوله: »�أن تجيء الكلمة تجان�س �أخرى في بيت 
�شعر وكلام، ومجان�ستها لها �أن ت�شبهها في ت�أليف حروفها وتختلف في 

معانيها«)5(.
 وعرفه ابن الأثير بقوله: 

مختلفا  والمعنى  واح���دا  اللفظ  ي��ك��ون  �أن  )ال��ج��ن��ا���س(  »حقيقة 
يكون  �ألفاظه  ح��روف  لأن  مجان�سا  الكلام  من  النوع  ه��ذا  و�إنما�سمي 

تركيبها من جن�س واحد«)6(.
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وعرّفه ال�سكاكي ب�أنه: »ت�شابه  الكلمتين في اللفظ«)7(.
ومما يدل على قيمة الجنا�س كمح�سّن بديعي لفظي قولُ عبدالقاهر 
في  المتفق  منه  الم�ستوفَى  وخ�صو�صا   - التجني�س   )...(« الجرجاني: 
ال�صورة - من حُلَى ال�شعر، ومذكور في �أق�سام البديع«)8(، وذمَّ الجرجاني 
- في الوقت نف�سه - »الا�ستكثار منه والولوع به«)9(، غير �أن ابن الأثير 
كتابا  ال�صفدي  فيه  �ألّف  بينما  الكلام)10(،  وجه  في  �شادحة  غرة  عده 

�سمّاه: »جنان  الجنا�س«)11(.
نَ الجنا�س، فعده  وفي الع�صر الحديث ، انتقد »محمد مندور« مُحَ�سِّ
التداعي  غير  �إلى  ي�ستند  ولا  الا�شتقاق  على  يعتمد  لفظي  »عبث  مجرد 

ال�شكلي، كقول ال�شاعر: 
يَوْمٌ خَلجَْتَ عَلىَ الخَلِيجِ نُفُو�سَهُمْ«)12( 

و�إما لعب بالمعاني ومهارة في ا�ستخدام مفردات اللغة المتحدة �أو 
المتقاربة في اللفظ والمختلفة في المعنى كقول الآخر: 

لومُ«)13()14(.  »�إِنَّ لَوْمَ العَا�شِقِ الُّ

4 - الجنا�س في �شعر المتنبي:
من المعلوم - لدى جمهور النقاد والأدباء - �أن �أبا الطيب �شاعر من 
�شعراء المعاني ولي�س �صاحب مذهب في �شعره خا�ص به كما هو الحال 
في �صنعة �أبي تمام )231هـ( الذي: »�أكثر من التجني�س في �شعره، فمنه 

ما �أغرب فيه ف�أح�سن )...( ومنه ما �أتى به كريها م�ستثقلا«)15(.
بعيد  الجنا�س  من  المتنبي  �شعر  في  ورد  ما  كل  �أن  ذلك  يعني  ولا 
عن التكلف والت�صنع، فلأبي الطيب �أبيات كثر فيها الجنا�س حتى عابها 
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ا�ستح�سنها  التي  الأبيات  بتلك  ولنبد�أ  النقد،  ب�سهام  ور�شقوها  النقاد 
النقاد والبلاغيون وجعلوها �شواهد على مختلف �أنواع الجنا�س. 

« وهو �أن يتفق اللفظان في �أنواع الحروف  فمن �أنواع الجنا�س: »التامُّ
يَ  و�أعدادها وهيئاتها وترتيبها، ف�إذا كان من نوع واحد - كا�سمين - �سُمِّ

مُمَاثلا«)16(.
ونمثل لهذا النوع بقول �أبي الطيب في رثاء �أخت �سيف الدولة :

فَليْتَ عَيْنَ التي �آبَ النّهارُ بِها  فِداءُ عَينِ التي زالتْ ولمْ تَ�ؤُبِ)17(
 فقد جان�س المتنبي بين لفظة »عين« في �صدر البيت ، و تعني عين 
البيت:  ومعنى  المرثية،  عين  وهي  عجزه،  في  »عين«  ولفظة  ال�شم�س، 

»فليت عين ال�شم�س فدت عين هذه المر�أة«)18(.
ومن الجنا�س التام �أي�ضا قوله: 

لَوْلَا العُقُولُ لَكَانَ �أَدْنَى �ضَيْغَمٍ        �أَدْنَى  �إِلَى  �شَرَفٍ  مِنَ  الإِنْ�سَانِ)19( 
وال�ضيغم:   ال�سباع،  من  ونَ  ال��دُّ يريد:  �ضيغم:  »�أدنى  العكبري:  قال 
الأ�سد. و�أدنى �إلى �شرف �أي �أقرب. والمعنى: لولا العقل لكان �أقلُّ �سبع 
كَالكَلْبِ وَنَحْوه �أقربَ �إلى �أعلى ما في الإن�سان من ال�شرف، ولكن العقل 

يمنع عنه كل منع له«)20(.
مختلفين:  بمعنيين  البيت  في  »�أدن���ى«  التف�ضيل  ا�سم  تكرر  لقد 
فالأول م�شتق من الدناءة بمعنى الخ�سة، والثاني م�شتق من الدنوّ بمعنى 
 : المق�صود  المعنى  �إلى  فخل�ص  بينهما  المتنبي  جان�س  وقد  الاقتراب، 

كون العقل هو ما يميز الإن�سان عن غيره من المخلوقات.
ومن �أنواع  الجنا�س ما ي�سميه البلاغيون »بالم�ستوفَى«؛ »وهو ما كان 

من نوعين كا�سم وفعل«)21(.
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ومثاله  قول �أبي الطيب :
ا بَانَ مِنْكَ  لِعَائِبِ)22(  قْتَلَ مِمَّ ارِبٍ        بِ�أَ يَرَى �أَنَّ مَا مَا بَانَ مِنْكَ لِ�ضَ

فقد جان�س بين »ما« الأولى: وهي العاملة عمل »لي�س«، و»ما« الثانية، 
الا�سم المو�صول)23(.

�أما الجنا�س الناق�ص فيدخل فيه �أنواع من بينها : 
جنا�س الم�ضارعة: »وهو �أن يكون الحرفان المختلفان متقاربين«)24(. 

ومن �أمثلته: الم�ضارعة بالت�صحيف، كما في قول المتنبي: 
ــكَ ليثٌ والمُلـــــوكُ ذئــــابُ)25(        جَرَى الخُلفُ �إلّا فيكَ �أنَّكَ واحدٌ      و�أنَّ

فَ قـــــارئٌ      ذِئاباً ولم يُخطِئ فقالَ ذُبابُ حَّ     و�أنَّكَ �إِنْ قُويِ�سْــــتَ �صَ

فالجنا�س في البيت الثاني بين »ذئاب« و»ذباب«: اتفقا وزنا واختلفا 
في حرفي الهمزة والباء، ولذلك �سمي »جنا�س ت�صحيف«.

»�ضربان:  وهو  »المعكو�س«،  بـ  ي�سمى  ما  الناق�ص  الجنا�س   ومن 
�أحدهما: عك�س الألفاظ، والآخر عك�س  الحروف«)26(. ومن �أمثلة عك�س 

الألفاظ قول المتنبي: 
نْيَا لِمَنْ قَلَّ مَجْدُهُ)27(  نْيَا لِمَنْ قَلَّ مَالُهُ       وَلَا مَالَ فِي الدُّ فَلَا مَجْدَ فِي الدُّ

فقد عك�س في قوله: مجد / ماله     ومال / مجده. 
وقوله �أي�ضا: 

قَارِبِ)28(  بَاعِدٍ      وَلَا بَعُدَتْ  �أَ�شْبَاهُ قَوْمٍ �أَ وَمَا قَرُبَتْ �أَ�شْبَاهُ قَوْمٍ �أَ

فالجنا�س في قوله: قربت / �أباعد   وبعدت/ �أقارب 
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قال ابن جني في تف�سير البيت: 
»لي�س القرب والبعد  بالن�سب ، �إنما هما بالفعل«)29(.

وقد اختلف ال�شراح في ت�أويل معنى البيت وتبيين مراد �أبي الطيب 
منه)30(.

وقد يكون الجنا�س المعكو�س في الحروف وذلك حين ت�ستبدل 
				   مواقعها داخل الكلمة،  فمن ذلك قول المتنبي : 

يْرَ  الوُقُوعَا)31(  مَــــةٌ رَدَاحٌ            يُكَلِّفُ لَفْظُهَا  الطَّ عَـــــــــــــةٌ مُنَعَّ مُمَنَّ
فممنعة: محمية، ومنعمة: مرفهة، والجنا�س في ممنعة / منعمة : 

حيث �أبدلت الميم والنون موقعيهما من الكلمة نف�سها. 
و�شبيه �أي�ضا به قوله: 

ي بِهِ دَرِنُ)32(  وَلَا �أُقِيمُ عَلىَ مَالٍ �أُذَلُّ بِهِ        وَلَا �أَلَذُّ بِمَا عِرْ�ضِ
والجنا�س المعكو�س في: �أذل / �ألذ، بين حرفي اللام والذال.

ومن �أنواع الجنا�س ما يكون لغويا، كما في قول المتنبي:
مْ�سِ الَّتِي  فِي لِثَامِهِ)33(  مْ�سُ الَّتِي فِي �سَمَائِهِ      مُطَالِعَةَ ال�شَّ زَالَتِ ال�شَّ فََال
قال �صاحب »معجز �أحمد« في �شرح البيت: »�أ�ضاف ال�سماء �إليه في 

قوله: )في �سمائه( تو�سّعا ليجان�س قوله: )في لثامه(«)34(.
فالجنا�س حا�صل بين لفظة )�سمائه( ولفظة )لثامه(، وهو جنا�س 
لغوي، وقد �أدى تنا�سب الألفاظ  في ال�صورة �إلى �إحداث تجاوب مو�سيقي 

�صادر عن تماثل الكلمات تماثلا كاملا)35(.	
فمح�صول قول ال�شاعر: »لازالت �شم�س ال�سماء مقابلة لوجهك الذي 

هو كال�شم�س في ح�سن  البهاء وال�سمو والعلاء«)36(.
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وما يلاحظ في �شرح المعري لبيت المتنبي، كونه ركز على الجنا�س 
اللغوي بين )�سمائه( ولم يذكر جنا�سا �آخر في البيت نف�سه، بين لفظة 
»ال�شم�س« في  �صدر البيت ولفظة »ال�شم�س« في عجزه وهو جنا�س تام 
�إليه،  �ألفاظ التجني�س يحدث بال�سمع ميلا  �أن ت�شابه  ويفهم من تعليقه 

ومن هنا �صار للتجني�س وقع في النفو�س وفائدة)37(.
ونقدّم - فيما يلي - بع�ض �صور الجنا�س التي وردت في �شعر المتنبي 
ولم تحظ بقبول النقاد والبلاغيين على حد �سواء، ولعل �أ�شهر بيت في 

ذلك قول المتنبي: 
وَقلْقَلْتُ بِالهَمِّ الَّذِي قَلْقَلَ الحَ�شَا       قَلَاقِلَ عِي�سٍ كُلُّهُنَّ قَلَاقِـــلُ)38( 

ك�أنه  الخفيفة،  الناقة  وهي  قُلْقُلٍ:  جمع  »القَلاقِل،  جني:  ابن  قال 
راع  وخِفافُ الخِفَافِ«)39(،  يقول: قلاقلُ القلاقِلِ، كما  تقول: �سِراع ال�سِّ
كْتُ ب�سبب الهم الذي حرك نف�سي نوقا خفافا في  الواحدي: »حَرَّ وقال 
ال�سير)...( ويجوز �أن تكون القلاقل الثانية بمعنى الأولى فيقول: خفاف 
�إبل كلهن خفاف«)40(، و�أ�ضاف العكبري: »والقلاقل الثانية، جمع قَلْقَلَةٍ 

وهي  الحركة«)41(.
ونقل الواحدي نقد ال�صاحب بن عباد )385هـ( لبيت المتنبي فقال: 
»وعاب ال�صاحب �إ�سماعيل بن عباد �أبا الطيب بهذا البيت فقال: ما له 
]ثم �أ�ضاف[: ولايلزمه  قلقل الله �أح�شاءه، وهذه  القافات الباردة«)42(، 
�أبا  ال�شيخ  �سمعت  هذا،  بمثل  ال�شعراء  عادة  فقدت جرت  عيب  هذا  في 
من�صور الثعالبي )429هـ( رحمه الله يقول: قال لي �أبو ن�صر بن المُرزبان 
)384هـ(: ثلاثة من ر�ؤ�ساء ال�شعراء �شَلْ�شَلَ �أحدهم و�سَلْ�سَلَ الثاني وقَلْقَلَ 
الثالث ، �أما الذي �شل�شل فالأع�شى )القرن ال�سابع. ق هـ(، وهو من ر�ؤ�ساء 

�شعراء الجاهلية، قال:
وَقَدْ غَدَوْتُ  �إِلَى الحَانُوتِ يَتْبَعُنِي     �شَاوٍ مِ�شَلٌّ �شَلُولٌ �شُلْ�شُلٌ �شَوِلُ)43( 
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ر�ؤ�ساء  من  وه��و  )208هـ(  الوليد  بن  فم�سلم  �سل�سل  ال��ذي  و�أم��ا 
المحدثين وهو الذي قال:

�سُلَّتْ فَ�سُلَّتْ ثُمَّ �سُلَّ �سَلِيلُهَا        فَ�أَتَى �سَلِيلُ �سَلِيلِهَا مَ�سْلُولًا)44( 
و�أما الذي قلقل فهو المتنبي وهو من ر�ؤ�ساء الع�صريين وهو الذي 

يقول: 
وَقلْقَلْتُ بِالهَمِّ الَّذِي قَلْقَلَ الحَ�شَا        ......................

قال الثعالبي : وفي هذا ما يبطل �إنكار ابن عباد على �أبي الطيب«)45(.
�أن  وجعل ابن ر�شيق بيت المتنبي داخلا في  باب الترديد، وعنده 
»و�سمع  بقوله:  البيت  على  علق  ثم  المجان�سة«)46(،  من  نوع  »الترديد 
دَ  وَزَهَّ تَهُ  النوع  فجعله ن�صب عينيه حتى مقَّ �أبوالطيب با�ستح�سان هذا 
كلهن  قال  كما  الألفاظ  »ه��ذه  وق��ال:  المتنبي  بيت  �أورد  ثم  فيه«)47(، 

قلاقل، ونحو ذلك قوله: 
يرُ لَهُ الأُ�سُودُ ثَعَالِبَا)48( �أُ�سُدٌ فَرَائِ�سُهَا الأُ�سُودُ يَقُودُهَا        �أَ�سَدٌ تَ�صِ

فما �أدري كيف تخل�ص من هذه الغابة المملوءة �أ�سودا؟«)49(. وقد 
علّق باحث معا�صر على موقف ابن ر�شيق من بيت المتنبي فقال:

تكريرا  البيت  هذا  في  الأ�سد  كلمة  كرر  المتنبي  �أن  من  »وبالرغم 
لم يَرُقِ «القيروانيى، ف�إننا نجد الكلمة في كل مرة من مرات ذكرها في 
كل  �إطلاقها في  واختلف  توفية  �أح�سن  له  الم�سوقة  المعنى  ��تِ  وَفَّ البيت 

مرة اختلافا، يجعل  لتكريرها �سندا مقبولا وعلة م�ست�ساغة«)50(.
وقد نجد هذه العلة الم�ست�ساغة لتعليل تكرار �ألفاظ القلقلة في بيت 
المتنبي الذي �أنكره »ال�صاحب بن عباد« و»ابن ر�شيق«  وغيرهما، فيما 

ذهب �إليه »محمد العمري« �إذ يقول: 
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الذي لم يعجب  البيت -  �أبا الطيب كان يق�صد بهذا  �أن  »يبدو لي 
يج�سد  �أن  يريد  اللفظ،  ج�سد  من  �إيحائي  معنى  �إنتاج   - البلاغيين 
�إلى  نظروا  والبلاغيين  النقاد  �أن  الوا�ضح  من  ي(.  تج�سيدا«)51  القلقلة 
بيت المتنبي نظرتين متباينتين: الأولى  تُخْرِجُ  البيت من دائرة الإبداع، 
لما فيه من تكرار مفرط لحروف القاف واللام، والثانية: تع�ضد جمالية 
بيت المتنبي ب�أبيات �أخرى  ل�شعراء ر�ؤ�ساء )الأع�شى وم�سلم بن الوليد(، 
بانفتاح  النقد  يتجاوز  وبذلك  �سبقه،  نهج من  ال�شاعر على  �سير  وتثبت 
تج�سيد  �إلى  يق�صد  ال�شاعر  وك�أن  �إيحائيا،  البيت  رَ  لِيُفَ�سَّ الت�أويل  مجال 
الحركةبو�ساطة  الحروف التي تتكرر داخل  كل لفظ، ويبقى  الجنا�س 
الثانية  و»قلاقل«   ، الإبل  تفيد خفاف  التي  الأولى  بين »قلاقل«  حا�ضرا 

التي بمعنى الحركات.

خلا�صة تركيبية:
يدخل الجنا�س �ضمن المح�سنات البديعية اللفظية. وهو »من حُلَى 
المتنبي  . وقد ورد في �شعر  القاهر الجرجاني  ال�شّعر« كما و�صفه عبد 
المعاني  ابتكار  في  الطيب  �أبي  مذهب  الأول��ى  بالدرجة  يخدم  بمقدار 
المولعين  من  ال�شاعر  يكن  لم  �إذ  ال�شعرية،  لغته  تجويد  على  وحر�صه 
با�ستخدام المح�سنات البديعية، لكن عنايته كانت من�صبة على المعاني 

وال�صور ال�شعرية.
لدى  وا�ستح�سانا  قبولا  للجنا�س  المت�ضمنة  المتنبي  �أبيات  لقيت 
الأنواع  على  �شواهد  وجعلوها  عليها  ف�أثنوا  والبلاغيين  النقاد  من  عدد 
المن�ضوية تحت هذا المبحث البديعي، بينما قُوبِلتْ �أبيات �أخرى لل�شاعر 
بالرف�ض والا�ستهجان ونُعِتتْ بالتكلّف والتعقيد الذي لا يعود على ال�شعر 

بالفائدة.
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التام  ومنها:  المتنبي  �شعر  ف��ي  ال���واردة  الجنا�س  �أن���واع  ت��ع��ددت 
والناق�ص والم�ستوفى.. وهو ما يدل على خبرته بالبديع عامة وبالجنا�س 
يقت�صر عنده على  لم  �شعره  الجنا�س في  �أنواع  �إي��راده  �أن  خا�صة، غير 
دلالي  تعدّد  �إلى  مف�ضيا  توظيفه  كان  بل  التح�سيني،  الجمالي  الجانب 

�أ�سهم في �صياغة المعنى و�إحكام �صنعة البيت ال�شعري.

الهوامـــ�ش

)1( عبدالله بن المعتز )296هـ( ، كتاب البديع ، اعتنى بن�شره وتعليق المقدمة والفهار�س 
عليه: �أغناطيو�س كرات�شقوف�سكي، بغداد،الطبعة الثانية، 1979م، �ص: 2.

)2( ابن منظور �أبو الف�ضل جمال الدين محمد بن مكرم )711هـ(، ل�سان العرب، دار�صادر، 
بيروت، الطبعة الأولى، 1990م، مادة )جن�س(.

)3( �أحمد بن محمد بن علي الفيومي )770هـ(، الم�صباح المنير في غريب ال�شرح الكبير، 
البابي  ال�سقا، مطبعة  الأميرية: م�صطفى  بالمطبعة  المطبوعة  الن�سخة  �صححه على 

الحلبي و�أولاده، م�صر، د ط، د.ت، مادة : )جن�س( .
)4( علي الجندي ، فن الجنا�س ، دار الفكر العربي ، مطبعة الاعتماد م�صر، د.ط ، 1945م، 

�ص : 3.
)5( ابن المعتز، البديع، �ص: 25.

)6( �ضياء الدين بن الأثير )637هـ( ، المثل ال�سائر في �أدب الكاتب وال�شاعر، تحقيق �أحمد 
الحوفي وبدوي طبانة، دار نه�ضة م�صر للطباعة والن�شر والتوزيع، الفجالة، القاهرة، 

دط، دت، ج 1، �ص: 262. بت�صرف.
)7( �أبو يعقوب يو�سف بن علي ال�سكاكي )626هـ(، مفتاح العلوم، تحقيق �أكرم عثمان يو�سف، 

مطبعة دار الر�سالة، بغداد، الطبعة الأولى، 1982م. �ص: 668.
محمد  محمود  تحقيق  البلاغة،  �أ�سرار  474هـ(،  �أو  )471هـ  الجرجاني  عبدالقاهر   )8(

�شاكر، مطبعة المدني ، جدة ، الطبعة الأولى، 1991م، �ص: 8.
)9( الم�صدر نف�سه ، ال�صفحة نف�سها.
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)10( ابن الأثير، المثل ال�سائر، ج 1، �ص :  246.
البديع،  علم  في  الجنا�س  ال�صفدي )764هـ(، جنان  �أيبك  بن  الدين خليل  )11( �صلاح 

تحقيق �سمير ح�سين حلبي،دار الكتب العلمية، الطبعة الأولى ، 1987م. 
)12( ابن المعتز، البديع ، �ص:25.

)13( الم�صدر نف�سه، ال�صفحة نف�سها.
والن�شر،  للطباعة  م�صر  نه�ضة  دار  العرب،  عند  المنهجي  النقد   ، مندور  محمد   )14(

القاهرة، د ط، د ت، �ص: 49.
)15( ابن الأثير، المثل ال�سائر، ج 1، �ص 264.

)16( الخطيب القزويني )739هـ(، الإي�ضاح في علوم البلاغة، �شرح وتعليق وتنقيح: محمد 
عبدالمنعم خفاجي، ج 2، ال�شركة  العالمية للكتاب، بيروت، الطبعة الثالثة، 1989م، 

�ص: 535.
)17( �أبو البقاء عبدالله بن الح�سين العكبري )616هـ(، التبيان في �شرح الديوان، )�شرح 
ديوان المتنبي المن�سوب �إلى العكبري(، تحقيق: م�صطفى ال�سقا و�إبراهيم الأبياري 

وعبدالحفيظ �شلبي، دار المعرفة، بيروت، د ط، د.ت. ج 1، �ص 91.
)18( �أبو الفتح عثمان بن جني )392هـ(، الف�سر: �شرح ابن جني الكبير على ديوان المتنبي، 
حققه وقدم له ر�ضا رجب )ت 2012م(، دار الينابيع، دم�شق، ط 1، 2004م، ج 2، 

�ص�ص : 311-312 . وينظر �أي�ضا: ، العكبري ، التبيان، ج 1، �ص: 91.
)19( العكبري ، التبيان، ج 4، �ص: 174.

)20( الم�صدر نف�سه ، ج 4، ال�صفحة نف�سها .
)21( القزويني ، الإي�ضاح ، ج 2، �ص : 536.

)22( العكبري ، التبيان ،ج 1، �ص: 158.
)23( قال ابن جني في �شرح البيت : »ما الأولى  نافية ، والثانية بمعنى »الذي« ، وا�سم  »�أن« 
هاء محذوفة ، والتقدير: يرى �أنه ما الذي بان منك ل�ضارب ب�أقتل من كذا ، ومعناه 

�أنه يرى العيب �أ�شد من القتل «. ينظر: ابن جني، الف�سر، ج 2، �ص : 526.
)24( القزويني، الإي�ضاح، ج 2، �ص : 540.

)25( العكبري، التبيان، ج 1، �ص �ص 199-200، و ابن جني ، الف�سر، ج 2، �ص : 613. قال 
ابن جني: »يقول ]المتنبي[: لو قيل: �إنك  ليث والملوك بالقيا�س �إليك ذباب في مو�ضع 

ذئاب كان الأمر كذلك«.
)26( ابن الأثير ، المثل ال�سائر ، ج 1، �ص : 260.
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»الجنا�س  �شواهد  من  البيت  الأثير  ابن  وقد جعل   .23 �ص:   ،2 ج  التبيان،  العكبري،   )27(
المعكو�س«، ينظر: ابن الأثير، المثل ال�سائر،  ج 1، �ص : 260.

)28( الم�صدر نف�سه ، ج 1، �ص:  156.
)29( ابن جني، الف�سر ، ج 2، �ص : 522.

)30( ينظر :  الواحدي )468هـ(، �شرح ديوان �أبي الطيب المتنبي، ت�أليف  »فريدرخديتري�صي«، 
دار الكتاب الإ�سلامي ، القاهرة ، د ط، د ت ، �ص : 332.

)31( العكبري، التبيان، ج 2، �ص: 250، ورَدَاحُ : �ضخمة العَجِيزَةِ .
)32( العكبري ، التبيان، ج 4، �ص : 237.

)33( الم�صدر نف�سه، ج 4، �ص: 4.
�إلى  المن�سوب  المتنبي  دي��وان  )�شرح  �أحمد  معجز  )449هـ(،  المعري  العلاء  �أب��و   )34(
المعري(، تحقيق ودرا�سة عبدالمجيد دياب، دار المعارف، القاهرة، الطبعة الثانية، 

1413هـ - 1992م، ج 3، �ص: 487.
)35( علي الجندي، فن الجنا�س، �ص : 28.

)36( المعري، معجز �أحمد، ج 3، �ص: 488.
)37( �أحمد يحيى علي محمد، الم�صطلحات البلاغية والنقدية في �شرح �أبي العلاء ل�شعر 
المتنبي »معجز �أحمد«، ر�سالة دكتوراه تقدم بها �إلى مجل�س  كلية الآداب في جامعة 

المو�صل، 2005م،  �ص: 150.
)38( العكبري، التبيان، ج 3، �ص: 175.

)39( ابن جني، الف�سر، ج 4، �ص: 79.
)40( الواحدي، �شرح ديوان �أبي الطيب، �ص: 50.

)41( العكبري، التبيان، ج 3، �ص: 175.
)42( لم نعثر على بيت المتنبي في ر�سالة »ال�صاحب بن عباد«، وقد ورد نقد ال�صاحب للبيت 

في �شرح العكبري والواحدي والبرقوقي. 
دار  نا�صر،  محمد  مهدي  له:  وقدم  �شرحه  الكبير،  الأع�شى  ديوان  قي�س،  بن  ميمون   )43(

الكتب العلمية، بيروت،الطبعة الثانية، 1993م، �ص: 133.
�سامي  عليه:  والتعليق  بتحقيقه  الغواني،عني  �صريع  دي��وان  �شرح  الوليد،  بن  م�سلم   )44(

الدهان، دارالمعارف، القاهرة، الطبعة الثالثة، د.ت، �ص: 57.
)45( الواحدي ، �شرح ديوان �أبي الطيب، �ص: 51.
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)46( ابن ر�شيق القيرواني )456هـ(، العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه ونقده، حققه وف�صله 
 ،2 القاهرة، ط  ال�سعادة،  الدين عبد الحميد، مطبعة  و علق حوا�شيه: محمد محي 

1955م، ج 1، �ص 323.
)47( الم�صدر نف�سه، ج 1، �ص: 335.

)48( العكبري، التبيان ، ج 1،  �ص: 128.  
)49( ابن ر�شيق، العمدة ، ج 1، �ص: 335.

)50( محمد عبدالرحمن �شعيب، المتنبي بين ناقدِيه) في القديم والحديث(، دار المعارف، 
القاهرة، د.ط، 1964م، �ص: 108. 

ال��دار  ال�شعر(،  في  ال�صوتية  )البنية  ال�شعري  الخطاب  تحليل  العمري،  محمد   )51(
العالمية للكتاب ، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البي�ضاء ، الطبعة الأولى، 1990م، 

�ص�ص:222-221.
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�شعرية الانزياح في التنا�ص ال�شعري الحديث

مع بردة البو�صيري

الح�سن بواجلابن)*(

تــقديـم: 
نقدية  درا�سة  2011م  �سنة  بلبنان  العلمية  الكتب  دار  عن  �صدرت 
البو�صيري( ب��ردة  مع  الحديث  العربي  ال�شعر  )تنا�ص  عنوان:  تحمل 
�أثرى  الكتاب  هذا  م�صباح.  الله  فتح  محمد  الدكتور  والناقد  للباحث 
الخزانة العربية عامة، والخزانة المغربية خا�صة وذلك لعدة اعتبارات 

من قبيل: 
- ا�ستهدفت �أطروحة الباحث د. م�صباح البحث في العلاقة بين ال�شعر 
في  التنا�ص  مفهوم  على  اعتمادا  البو�صيري  وبردة  الحديث  العربي 
�أن  في حين  النه�ضة،  لع�صر  الكبرى  النقدية  بالأ�سئلة  وثيق  ارتباط 
دَيْدَنُها  الجانب  �أح��ادي��ة  وردت  المو�ضوع  في  المنجزة  الدرا�سات 

الاهتمام بمجال محدود. 
- يعتبر هذا الكتاب امتدادا لمجهود �سابق في المو�ضوع نف�سه، �أق�صد 
البو�صيري  )ب��ردة  بعنوان:  المو�سوم  العليا  الدرا�سات  دبلوم  بحث 
)*( أستاذ البلاغة وتحليل الخطاب - المركز الجهوي لمهن التربية والتكوينة - مراكش - المغرب.
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و�أثرها في الأدب العربي القديم(. نحن �إذن �أمام م�شروع نقدي ر�صد 
تنا�ص الأدب العربي �ضمن �إ�شكالية لحظته التاريخية. 

ر�صينة،  منهجية  مبادئ  على  م�صباح  د.  الباحث  �أطروحة  ارتكزت   -
وخل�صت �إلى نتائج نقدية مهمة جدا.

التعريف بالكتاب:
الباحث د. محمد فتح الله م�صباح بحثه مكونا من مقدمة،  جعل 

ومدخل نظري خا�ص بالتنا�ص، وثلاثة �أبوب، هي على التوالي: 
- الباب الأول: وخ�ص�صه د. م�صباح ل�صور التنا�ص الأكثر جلاء ك��شأن 
الت�شطير والتخمي�س والت�سبيع. واختار نموذج الت�شطير، فحلل كيفية 
وبين خ�صو�صية  م�شرقي،  ت�شطير  في  الدلالة  و�إنتاج  البنيات  تحويل 

الت�شطير في نموذج من الغرب الإ�سلامي.
المعروف  الاح��ت��ذاء  نمط  م�صباح  د.  خلاله  وعالج  الثاني:  ال��ب��اب   -
�إلى  الباحث  عمد  و�سماتها،  ال�صورة  هذه  ولتو�ضيح  بالمعار�ضات. 
نموذج الق�صيدة البديعية، ونموذج الق�صيدة البيانية، كل ذلك وفق 

�سياق �أ�سئلة النه�ضة التي كانت البردة توجهها. 
- الباب الثالث: واهتم فيه د. م�صباح بم�س�ألة الانزياح عن نهج البردة 

من خلال ن�صو�ص:
الق�صيدة  نموذجا:  ويمثله  ال��ب��ردة:  مو�ضوع  عن  التحويل  �شبه   - �أ 

المولدية، والق�صيدة النبوية ال�شيعية.
المديح  نموذجا:  ويمثله  ال��ب��ردة:  مو�ضوع  عن  التام  التحويل   - ب 

ال�صوفي، والمديح الإخواني.
نموذج  عن  والتحويل  البردة،  ن�سق  عن  التحويل  الباحث  عالج  ثم 

الق�صيدة العمودية.
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�أما خاتمة البحث، فقد قدم الباحث ما ا�ستنبطه من كل باب من 
�أفكار نقدية مهمة جدا، مركزا على ما ي�أتي: 

- تجنب الأحكام الجاهزة. 
- الوقوف عند الأ�سئلة النقدية، والخ�صائ�ص الفنية لنماذج الن�صو�ص 

التي اختارها. 
- تو�ضيح �إواليات �أنماط الكتابة، والعلاقات التي تَجْدِلها تلك الأنماط 

من الكتابة مع الن�ص المتنا�ص معه وهو البردة. 

�شعرية الانزياح في مُتنا�صات بردة البو�صيري:
الإطار النظري:

يقت�ضي و�صف اللغة ال�شعرية في ا�شتغالها الخا�ص توظيف مفاهيم 
البلاغة  منظرو  �أوْل��ى  وقد  والانزياح)2(.  التنا�ص)1(،  قبيل  من  �أ�سا�س 
العربية والبلاغة الغربية مفهوم الانزياح عناية خا�صة. وظهرت تيارات: 
ال�شعرية البلاغية، وال�شعرية البلاغية - الل�سانية، وغيرها، وبحثت عن 

الأ�س�س الفنية التي تُك�سب ال�شعر �شعريته.  
على  ال�شعرية  الواقعة  تف�سير  �أثناء  نظرياتها  من  الكثير  واعتمد 
الانزياح. و»ن�سرد - والكلام لمولينو وطامين - بع�ضا من الم�صطلحات 
المنافرة،  الان��ح��راف،  الان��زي��اح،  الق�صيدة:  لو�صف  اقترحت  التي 
ن�سميه  �أن  يمكن  ما  كلها  الم�صطلحات  هذه  وتمثل  ال�شذوذ.  الغرابة، 

�أ�سرة الانزياح«)3(. 
ويمكن �أن نجد مفاهيم �أخرى تُفيد معنى الانزياح مثل: الانتهاك، 

والتغيير، وال�شّناعة، والمخالفة، والخرق....  
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مفاهيم  �أو  مقولات  تحتها  تن�ضوي  كبرى،  مقولة  الانزياح  ويمثل 
العربي  ال�شعر  تنا�ص  في  ال���واردة  الان��زي��اح  �أ�شكال  وينا�سب  �صغرى. 
والمخالفة،  التغيير،  الآت��ي��ة:  الان��زي��اح  مفاهيم  ال��ب��ردة،  مع  الحديث 

والخرق.

1 - الــتغييــر: 
التغيير هو المجاز؛ وذلك ب�إخراج القول على غير عادته)4(. ويتجلى 

ات ال�شعر الحديث الآتية:  في متنا�صّ

- معار�ضة البارودي وكتابة ال�سيرة.

حْلية. لية/ الرِّ - معار�ضة الطاهر الإفراني والكتابة التر�سُّ

- تحول داود الر�سموكي من المديح �إلى الرثاء.

1-1. معار�ضة البارودي وكتابة ال�سيرة: 

تعد ق�صيدة »ك�شف الغمة« من المعار�ضات الطوال للبردة)5(، بناها 
ق�صيدة  توجه  فحوّل   ، ه�شام  ابن  �سيرة  على  البارودي  �سامي  محمود 
�إلى �سياق الكتابة ال�شعرية  البردة من �سياق الكتابة ال�شعرية ال�صوفية 
والت�سل�سل  المنطقية  العلاقات  على  ال��ب��ارودي  حافظ  فهل  ال�سردية. 
الزمني في بناء الأحداث ؟ كان جواب الباحث د. م�صباح �أن البارودي 
الحذف،  الل�سانية:  العمليات  معتمدا  وانتقاء  بتحويل  الأ�صل  مع  تعامل 

والاختزال، والزيادة. 

والأحداث  العديدة  الأ�شعار  البارودي  حذف  في  ويتجلى  الحذف: 
الكثيرة الواردة في �سيرة ابن ه�شام. ف�إن الاختيار اقت�ضى من ال�شاعر 
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البارودي ذكرا للأ�شعار والأحداث، و�إلغاء لأخرى. ومما لم يذكره �أحداث 
مهمة كغزو �أبرهة مكة وما رافقها من وقائع كالفيلة والطير الأبابيل ..

في  مثلا  الاختزال  ويتجلى  الحذف،  وجوه  من  وجه  هو  الاختزال: 
ذكر وقائع ت�آمر قري�ش على الر�سول �صلى الله عليه و�سلم.

الزيادة: وتتجلى في تعليقاته على كل مقطع �شعري، �أو تطعيم الخبر 
زوج  حكاية  مثل  العجيبة  كالحكايات  ه�شام،  ابن  يذكرها  لم  وبوقائع 
الر�سول  لأثر  المقتفين  الكفار  وت�ضليلهما  العنكبوت  وحكاية   ، الحمام 
�صلى الله عليه و�سلم، ودخوله غار ثور رفقة �أبي بكر ال�صديق. بالن�سبة 
لحكاية زوج الحمام، قال ال�شاعر البارودي في �أبيات عديدة، �أذكر منها:

نَــــــمِ »فمـــــا ا�ســـتقر بــــه حتـى تبـــــوّاه         من الحمائم زوج بـــارع الرَّ

هَمِ بنى به ع�شـــه واحتـــــــله �ســـــــــكنا         ي�أوي �إليه غداة الريح والرِّ

  �إلفان ما جمع المقدار بينهما         �إلا ل�سر ب�صدر الغار مُكتتمِ«)6(.

في  ت�صرفه  في  البردة  البارودي  ال�شاعر  معار�ضة  انزياح   يتجلى 
�سيرة ابن ه�شام بعمليات:

البارودي  احترام  عدم  على  وتدل  والزيادة.  والاختزال،  الحذف، 
ويتجلى  الأح���داث.  بناء  في  الزمني  والت�سل�سل  المنطقية  العلاقات 
الإبداع في �إدراج البارودي الحكايات العجيبة، مثل حكاية زوج الحمام، 
وحكاية العنكبوت، في ن�سيج الكتابة ال�شعرية ال�سردية. وفي ذلك تجديد 
�شعري بَذَّ ما حاوله ال�شاعر �أحمد �شوقي من حكايات �شعرية على �أل�سنة 

الحيوانات.
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حْلية:  لية/ الرِّ 2-1. معار�ضة الإفراني والكتابة التر�سُّ

ر�سالة  �شكل  البردة على  الإفراني معار�ضته  الطاهر  ال�شاعر  �صاغ 
من  رك��ب  مع   - و�سلم  عليه  الله  �صلى   - الر�سول  �إل��ى  ال�شاعر  بعثها 
الحجاج. وجعل ر�سالته خا�ضعة لحبكة �سردية )وفق منطق معلوم، هو 
ق�صيدته  من  الإفراني  ال�شاعر  قال  الحج()7(.  منا�سك  ترتيب  منطق 

التي تتكون من �سبع مئة بيت: 
»يـا رَكـــب طَــيْبَةَ لازالــت تــحفّكم ال       �ألْطاف والق�صد منكم غير مُنْخَرِمِ

بالله �إن جُــزْتم فَـــيَْــحَ الــــبطـــاح �إلـــى      �أن يــتبيـــن نــــــور الـبيـــــت والـــــحــــرم

... 				   ... 		      

وبلّغـــوا الم�صطفى عني ال�ســـــلام وقو         لوا: عاقه الذنب والمقدور وهْوَ ظَمي«)8(.

فبالن�سبة لكتابة الرحلة، فال�شاعر الإفراني لم يرتحل بحق؛ و�إنما 
والمدينة،  مكة  بذكر  الحكائي  بنائها  في  اكتفى  افترا�ضية  رحلة  هي 
لتفا�صيل  دقيق  بتتبع  �أ�صحابها  يقوم  الرحلات  تلك  مثل  �أن  حين  في 

الرحلة)9(.
�أما بالن�سبة لكتابة الر�سالة، فالإفراني لم يُ�ضمنها مقومات التر�سل، 

و�إنما يُ�ستخل�ص ذلك من الق�صيدة. 
عبر  النبوي  المديح  ق�صيدة  ال�شاعر  تغيير  في  الان��زي��اح  يتجلى 
المتخيل ال�شعري �إلى رحلة خا�صة، ومن تجليات الانزياح �أي�ضا �أطراف 
العملية التوا�صلية في الر�سالة، وهي: ال�شاعر بما هو مر�سل، والر�سول 

�صلى الله عليه و�سلم مر�سلا �إليه، والحجيج ناقلا للر�سالة.
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3-1. تحول داود الر�سموكي من المديح �إلى الرثاء: 

وزن  على  بيتا  و�ستين  �ست  من  الر�سموكي  داود  ق�صيدة  تتكون 
الب�سيط وروي الميم المك�سورة ، مطلعها: 

يَمِ«؟)10( »�أمِنْ غَوائِلِ دهر حالكِ اللِّمَمِ        جزعْتَ فانهلّتِ الأجفان كالدِّ
يَ�شي هذا المطلع بحقيقتين: 

في  البداية  منذ  الر�سموكي  ال�شاعر  دخل  مرثية؛ حيث  �أمام  نحن   -  1
بكاء الميت على عادة قدامى ال�شعراء.

ما  وهو  ؛  البو�صيري  بردة  مع  تنا�ص  في  الر�سموكي  ال�شاعر  دخل   -  2
على  مبا�شرة  تُحيل  التي  غَ��وائِ��لِ«  »�أمِ��نْ  تركيبة  من  بجلاء  يظهر 

تركيبة »�أمِنْ تذكّر« الواردة في مطلع البردة؛ �إذ قال البو�صيري:
»�أمِــنْ تذكّــــــر جيــــران بِذي �سَـــــــلمَِ     مزجْتَ دمعا جرى من مقلة بِدَمِ«)11(
ويظهر التنا�ص بين ق�صيدة داود الر�سموكي وبردة البو�صيري �أي�ضا 

من خلال التزام الر�سموكي بوزن الب�سيط وروي الميم المك�سورة. 
رثاه  لما  للإفراني  الر�سموكي  ق�صيدة  في  الرثاء  غر�ض  ويت�أكد 
بالف�ضائل المتوارثة من معرفة، وفهم، وقدرة على الكتابة الأدبية؛ حيث 

قال عنه:
»مات الإمام الذي �إن �سلّ �صارِمَـــــــه      على العوي�ص زرى بالأبي�ض الخذِمِ
مــن ذا الـذي بــعده يــحل مـ�شكلة      بـ�صارم الفهـــــم �أو بـ�صـــارم الـقـــلـــمِ
�إن قــــــــال قـــافيــة فالدّرّ مُنتَــــــظــمِِ         �أو قـــال نثـــرا فـدّرٌّ غـير مُنتَظِمِ«)12(
من  قوله  فقيده،  الر�سموكي  ال�شاعر  بها  رثى  التي  الأبيات  ومن 

الق�صيدة نف�سها:
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»وال�شم�س تخجل من �أنوار طلعته         �إذا بدت فوقه في زي مُحْت�شمِ«)13(
ودخل في تنا�ص مع قول البو�صيري: 

»مــثل الـغمامة �أنــى �ســار �سـائرة      تقيه حر وطي�سٍ للهجير حَمي«)14(
بها  جاء  التي  ال�صورة  �أن  م�صباح  الله  فتح  محمد  الباحث  لاحظ 
الر�سموكي  حذف  �إذ  الأ�صل؛  ال�صورة  عن  مختلفة  الر�سموكي  ال�شاعر 
معطى الغمامة، واكتفى بذكر ال�شم�س، وخجلها لا يعدو �أن يكون ك�سوفا، 
فتميزت هذه ال�صورة عن التي وردت في بيت البردة، والأجدر �أن يكون 

العك�س)15(.	
البو�صيري  بيت  في  ال�شعرية  ال�صورة  �أن  ال��ر�أي  هذا  د  يُع�ضّ ومما 
الر�سموكي  بيت  في  ال�شعرية  ال�صورة  �أن  حين  في  ت�شبيه،  عن  عبارة 
انزياح دلالي بالا�ستعارة المكنية التي جعلها ال�شاعر الر�سموكي تتمدّد 
�أقل  الت�شبيه  �أن  هذا  �إلى  �أ�ضف  ال�شعري.  بيته  رقعة  م�ساحة  على طول 

مكانة من الا�ستعارة في ال�سّلّم الحجاجي للكلام.
التي  النموذج  الإي��ق��اع  بنية  على  الر�سموكي  ال�شاعر  حافظ  لقد 
�إوالية  ا�ستعمل  لما  بالتغيير  انزياحا  حقق  لكنه  البردة،  عليها  ت�أ�س�ست 
الحذف، وجدّد ف�ضائل الرثاء بنهله من معين الت�صوف؛ كما هو ال��شأن 

عندما رثى فقيده بالإمامة. 
ي�شترك البارودي، والإفراني، والر�سموكي في الحفاظ على البنية 
في  �أي�ضا  ويجتمعون  البو�صيري،  بردة  النموذج:  للق�صيدة  الإيقاعية 
�إحداث الانزياح بالتغيير كل بطريقته الخا�صة، ق�صد العبور من المديح 

النبوي �إلى �أجنا�س �أدبية �أخرى.
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2 - المخالفة: 
الوفاء)16(،  عدم  فهي  تركه،  على  متفق  �شيء  فعل  هي  المخالفة 

وح�صرْتُها في المديح ال�صوفي. 
و�صف ال�شاعر المنزلي ال�شيخَ القادري ب�أنه �سيد النا�س والأولياء، 

يتمتع ب�سلطة مطلقة؛ �إذ قال عنه:
»فـــاقَ الأكابــرَ فـــي مـجد وفــي �شـــرف      وفــي فـخـــــارٍ وفــي عـــــــــز وفــي كــــرمِ
عت     عــلى رقـــــــاب جــميع الأوليــــا قدمــــي وقال يوما على الكر�سي: قد وُ�ضِ

مـــدوا الـرقاب لـه طــــوعا بـــ�أجمعهم        في البر والبحر وال�ساحات والأكَمِ«)17(
عمد ال�شيخ المنزلي �إلى تعوي�ض المديح النبوي الوارد في ق�صيدة 

البردة بما هي متنا�ص معه بمديح ال�شيخ القادري ؛ حيث قال:
»�شيخ �سرى �ســـره من قـبل ن�شــــ�أته         قُــطب له �أفـ�صح الثعبان بالكَلِمِ
ــغـــر         فال�شيخ �صاح به: يا �أ�سْدُ انهزمِ واللـــيث جاء لأم الخـــــير في �صِ
فان�صرف الليث وهْي لي�ست تعرفه        بــــ�أنه نــــجلها قــــهار كــــل كَــــــمي
فكان من كَمَـــــــهٍ يُـــبري ومن بـــــــــر�ص       ومــن جُـــــذام بـــدَعواه ومــن بَكَمِ

وكان يم�شــــــــي عـــــــــلى المـــــــاء ب�أخْمُ�صـــــه          وفي الهواء، ب�إذن الله ذي النعمِ«)18(
الر�سول، �صلى الله  المنزلي �شيخه الجيلاني في منزلة  لقد و�ضع 
عليه و�سلم، وعو�ضا عنه، وذلك ال�شيخ يمتلك قدرات عجيبة؛ حيث تهابه 
الليوث، ويم�شي فوق الماء كالم�سيح، عليه ال�سلام ، وغير ذلك مما يحيل 

مبا�شرة على الغرائبية. 
وتجدر الإ�شارة �إلى �أن م�شي الم�سيح، عليه ال�سلام، فوق الماء وارد 
في العهد الجديد، لكن في القر�آن الكريم، لم يرد له ذكر. ولماذا �ستهاب 
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�أن  ل�شيخه  مدحا  المنزلي  ال�شاعر  يَكْفِ  ولم  الجيلاني؟  ال�شيخ  الليوث 
بما  الأر�ض  تَ�سَعِ  فلم  ال�سماء.  في  الم�شي  له  فادعى  الماء،  فوق  يم�شي 

رَحُبَتْ ال�شيخ.
ق�صيدته؛  المنزلي  عليها  بنى  التي  المخالفة  في  الانزياح  ويتجلى 
طابع  على  وحر�ص  الجيلانية،  بالطريقة  النا�س  لإقناع  �شعره  �سخّر  �إذ 

الغرائبية ليكون مطية الإقناع.  

3 - الخـــرق: 
في  ويتجلى  معقول)19(،  هو  ما  وتجاوز   ، قِّ ال�شَّ �إح��داث  هو  الخرق 

المديح الإخواني، وال�سخرية من النموذج. 

3-1. المديح الإخواني:

الإفراني  الطاهر  جعل  في  خرقين  م�صباح  محمد  الباحث  ر�صد 
ق�صيدة البردة النبوية �إطارا �شعريا لق�صيدة المديح الإخواني، هما: 

- خرق معيار الاتفاق من حيث المو�ضوع الذي ت�شترطه المعار�ضة.
العربية؛  ال�شعرية  مرتكزات  من  هو  تداولي،  اجتماعي  عرف  خرق   -

ويتمثل في �أ�سا�س: لكل مقام مقال)20(. 
المديح  ق�صيدة  م�ستلزمات  عن  الإفراني  محمد  ال�شاعر  فتخلى 

النبوي؛ ليُقرّ�ض �صديقا له �سبق و�أن مدحه. 
من �أبيات الق�صيدة الإخوانية: 

»�إيهِ �أُخيّ ف�أنـــــت اليوم فـار�س غا      بةِ القري�ض فقل ما �شئتَ واحتَكمِ
وافت ق�صيدتك الغرّاء تَرْفُلُ في       بدائع الــوَ�شْيِ من �صنع يد الـــقلمِ«)21(
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�إلى  بالإ�ضافة  �إذ  مكثفا؛  انزياحا  الإخوانية  الق�صيدة  هذه  حققت 
الخرقين، فقد انزاحت عن معايير المديح النبوي، والمديح التك�سبي. 

3-2. ال�سخرية من النموذج:

حاور ال�شاعر �أديب �إ�سحاق ق�صيدة البردة النبوية ؛ وهو ما يت�ضح 
من خلال ا�ستعماله المكثف لرموز الق�صيدة النبوية مثل: البان، والعلم، 
�أفرغها من حمولتها الدلالية الأ�صلية، ليمنحها دلالات  و�سَلَع ...؛ لكنه 
جديدة كالغزل، والمجون، والا�ستهتار بالقيم الأخلاقية. من ذلك قوله 

من ق�صيدة ي�صف فيها تجربة ماجنة:
نْ�سَ نهار بالريا�ض م�ضى      مُجان�سا لنعيم ال�صفو والنعمِ »لم �أنْ�سَ �أُ

دارت به الرّاح من كف الحبيب ولم       نَحْفَلْ بعود يُزيلُ الغمّ بالنّغمِ«)22(

وموقف ال�شاعر العدائي من الدين وا�ضح؛ وهو ما �أملى عليه خرق 
هَتُّك.  القيم الأخلاقية المتعارف عليها، والجهر بالتَّ

جنيت«)23(   »ج��ي��رار  �سماها  كما  �أو   ال�ساخرة  المحاكاة  فهذه 
»Parodie«، قد حققت خرقا لمعجم البردة، وجعلت بنية المدن�س تتباين 

في رقعة بنية المقد�س. 
ا�ستح�ضار ق�صيدة  في  �إ�سحاق  �أديب  و  الإفراني  الطاهر  وي�شترك 
البردة النبوية ك�إطار �شعري للق�صيدة المُتنا�صة ، لكن تعاملهما مع بردة 
البو�صيري متباين جدا؛ فالإفراني قد كثف الانزياح ، و�أ�ضفى خ�صال 
الر�سول - �صلى الله عليه و�سلم - على ممدوحه، في حين �أن الانزياح 
في ق�صيدة �أديب �إ�سحاق عادي، و�أتاح له التعبير عن مجونه، والا�ستهتار 

بالدين والأخلاق.
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4 - الانزياح: 
 ، النموذج  عن  انزاحت  التي  المُتنا�صة  الق�صائد  على  وق�صرته 

وقدمت ر�ؤية �شعرية جديدة. 

4-1. الانزياح عن النموذج:

قدمت ال�شاعرة زينب العزب ق�صيدة بعنوان: »ديوان بردة الر�سول 
؛  و�سلم  الر�سول �صلىالله عليه  ناجت خلالها  وال�سلام«،  ال�صلاة  عليه 

حيث قالت:
مي »نزلتَ في قلبي الظَّ
تُطفي تحاريقَ الجوى 

لهيبها على فمي
به ن�شيدِيَ اكْتَوى

لما �أتيتَ .. يا حبيبي .. يا ر�سول الله 
رَدَدْتَ �أ�سود الرمادِ �أخ�ضرا

ثم ارتوى
ف�أزهرا«)24(.

يبدو لأول وهلة �أن الق�صيدة قد انزاحت عن النموذج العمودي الذي 
ت�أ�س�ست عليه البردة؛ فال�شاعرة زينب العزب �أقامت ق�صيدتها على نظام 
عة.  منوَّ و�إنما  موحدة،  تعد  لم  والقوافي  الرجز،  هو  والبحر  الأ�سطر، 
البنية الإيقاعية الخليلية، ولم  ال�شاعرة زينب العزب عن  لقد انزاحت 
تحتفظ في هذه الق�صيدة على ال�شكل العمودي، ووحدة الوزن والقافية. 

وتحيل العزب في هذه التجربة ال�شعرية على ال�شعر الحر.
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4-2. ر�ؤية �شعرية جديدة:

رف�ض ال�شاعر ح�سن الأمراني في الق�صيدة/ الر�سالة خنوع الإمام 
الم�ست�ضعفين؛  على  والن�صارى  اليهود  فيه  تكالب  زمن  في  البو�صيري 

حيث قال: 
»يا�سيدي !  

جاءتْكَ رايات ال�صليبْ
يظّاهرون عليكَ �أعداء ال�سلامْ

لِمَ لا ت�ؤرقك الطوارق يا �إمام؟ 
لِمَ لا تُجرّد �سيفك النبوي

في وجه الطغاة الجاثمين على الأنامْ؟ 
المانعين الخلقَ من حمل الح�سامْ«)25(. 

الإمام  الحرة  الق�صيدة  هذه  في  الأمراني  ح�سن  ال�شاعر  يخاطب 
توحيد  على  القادر  الزعيم  على  ينادي  كي  وكناية،  رم��زا  البو�صيري 
ب�صوت  �صوته  فيتداخل  الأع��داء،  وجه  في  النبوي  �سيفه  فيُجرّد  الأمة. 
البو�صيري، مما ي�ؤدي �إلى توحدهما. فتظهر التجربة ال�شعرية محمولة 

على رَكْحِ الت�صوف. 
وتجلى الانزياح في توظيف ال�شاعر ح�سن الأمراني الرمز، وهو من 

�أثْرى �أوجه الدلالة في ال�سلم الحِجاجي.
تلتقي التجربة ال�شعرية لل�شاعرين: زينب العزب، و ح�سن الأمراني 
ح�سن  ال�شاعر  ق�صيدة  وتميزت  الخليلية.  الإيقاعية  البنية  تجاوز  في 

، وغِناها الدلالي.  الأمراني بحداثتها ال�صارخة، وتحررها المُلِحِّ
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لقد تعددت الأ�شكال التي اتخذتها مُتنا�صات ال�شعر العربي الحديث 
ال�شعري  الان��زي��اح  �أ�شكال  تعددت  كما  وتباينت،  البو�صيري  ب��ردة  مع 

واختلفت، مما نتج عنه: 
- تدرج �صور الانزياح المرافقة لمُتنا�صات ال�شعر العربي الحديث من 
�إلى  التغيير  من  انتقلنا  حيث  التعقيد؛  ثم  التركيب،  �إل��ى  الب�ساطة 

المخالفة، ثم �إلى الخرق، وانتهينا �إلى الانزياح.
يدل  مما  الأدب��ي��ة،  الأجنا�س  مختلِف  على  البو�صيري  ب��ردة  وانفتاح   -
العمليات  كتقبل  لنف�سها؛  البردة  تكتنزها  التي  الفنية  القدرات  على 
وتقبل  واختزال،  وزي��ادة،  حذف،  من  الانزياح  �إلى  الم�ؤدية  الل�سانية 
الفنية  القدرات  ومن  ن�سيجها.  ت�ضاعيف  في  �أدبية  �أجنا�س  تَبَنْيُنِ 
التي  العجيبة  الحكايات  تقدم مع  التجديد كما  تقبلها  �أي�ضا،  للبردة 

�أدرجها ال�شاعر البارودي في ن�سيج الكتابة ال�شعرية ال�سردية.
- اكت�ساب بردة البو�صيري طابع الن�صية؛ لأنها قبلت �سياق هدم الن�ص 
ال�شعري، و�إعادة بنائه، كما قبلت مبد�أ الحوارية الذي يت�أ�س�س عليه 

التنا�ص.

وكخاتمة للبحث:
التي  المداخل  �أهم  من  مدخلان  والتنا�ص  الانزياح  �أن  �إذاً  اتّ�ضح 
لو�صف  الانزياح  ن�سق  اعتماد  �أن  تبيّن  كما  العربي،  ال�شعر  تحليل  تُتيح 
الواقعة ال�شعرية له �أهمية خا�صة. وقد ك�شف هذا البحث عن الأ�شكال 
التي اتخذها التنا�ص، ور�صد تطور �أ�شكال الانزياح عن مو�ضوع البردة؛ 
حيث حقق الانزياح في �سياق معار�ضات ال�شعر العربي الحديث مع بردة 
البارودي  �أجنا�سيا؛ فقد حول ال�شاعر محمود �سامي  البو�صيري تغييرا 
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ق�صيدة البردة من مجال ال�شعر ال�صوفي �إلى �إطار ال�سرد، وغيّر ال�شاعر 
الطاهر الإفراني �شعر المديح �إلى التر�سل / الرحلي، فتبدّل تبعا لذلك 
وانتقل  التوا�صلية،  العملية  و�أط��راف  التخاطبي،  والمقام  المو�ضوع، 
التوجه  و�أدّى  الرثاء،  �إل��ى  المدح  غر�ض  من  الر�سموكي  داود  ال�شاعر 
العجائبية،  في  تمثل  انزياح  �إل��ى  المنزلي  ال�شاعر  لق�صيدة  ال�صوفي 
عن  الانزياح  وظهر  ال�ساخرة،  المحاكاة  �أديب  ال�شاعر  ق�صيدة  وتغيّت 
الأمراني  ح�سن  ال�شاعرين:  مع  العمودية  للق�صيدة  الإيقاعي  النمط 

وزينب العزب. 
الانزياح  ل�شعرية  الجمالية  والأبعاد  الفنية  المرتكزات  تعددت  لقد 
في حنايا تلك المتنا�صات؛ �إذ اختطّ كل �شاعر نهجه الفني في تنا�صه 
الحديث  العربي  ال�شعر  متنا�صات  قارئ  �سيجعل  مما  البردة،  ن�ص  مع 
الانزياح  ن�سق  تتوا�شج جديلة  ومتباينة؛ حيث  عوالم جديدة  في خ�ضم 

بجديلة ن�سق التنا�ص في ان�سجام وتناغم. 
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الهوامــ�ش

)1( عرّفت جوليا كري�ستيفا التنا�ص ب�أنه: »التقاء وتفاعل عدة ملفوظات �أُخذت من ن�صو�ص 
 Julia Kristeva: Sémiotique, Recherches pour une ن�صي«   ف�ضاء  في  �أخرى 

.sémanalyse, p : 52

)2( عرّف جان كوهن الانزياح بقوله: »الانزياح في ال�شعر خط�أ مُتعمّد يُ�ستهدف من ورائه 
الوقوف على ت�صحيحه الخا�ص« بنية اللغة ال�شعرية، �ص: 194.

 Molino jean et tamine joelle: Introduction à l’analyse linguistique de la )3(
.poésie, p: 129

)4( عرّف ابن ر�شد التغيير بقوله: »والتغييرات تكون بالموازنة والموافقة والإبدال والت�شبيه، 
والنق�صان،  والزيادة  والحذف  القلب  مثل  العادة،  غير مخرج  القول  �إخراج  وبالجملة 
والتقديم والت�أخير، وتغيير القول من الإيجاب �إلى ال�سلب، وبالجملة بجميع الأنواع التي 

ت�سمى عندنا مجازا »تلخي�ص كتاب ال�شعر«: 123.
)5( نظم البارودي الق�صيدة في �سبعة و�أربعين و�أربع مائة بيت على وزن الب�سيط وروي الميم 

المك�سورة، تنا�ص ال�شعر العربي: 207.
)6( تنا�ص ال�شعر العربي الحديث مع بردة البو�صيري: 212.
)7( تنا�ص ال�شعر العربي الحديث مع بردة البو�صيري: 217.

)8( تنا�ص ال�شعر العربي: 218.
)9( من الرحلات التي ر�صدت تفا�صيل محطات الحجاج، الرحلة النا�صرية لأبي العبا�س بن 

�أحمد بنا�صر الدرعي، تحقيق د. عبدالحفيظ ملوكي.
)10( تنا�ص ال�شعر العربي الحديث مع بردة البو�صيري: 311.

)11( ديوان البو�صيري: 314.
)12( تنا�ص ال�شعر العربي الحديث مع بردة البو�صيري: 312 و313.

)13( تنا�ص ال�شعر العربي: 315.
)14( ديوان البو�صيري: 195.

)15( يُنظر تنا�ص ال�شعر العربي: 317.
)16( قال ابن منظور: »خالفه �إلى ال�شيء: ق�صده بعدما نهاه عنه،... ومخالِف: من لايكاد 
 »L’infraction«يوفي بما وعد به« ل�سان العرب )مادة: خَلَفَ(. والمخالفة ترجمة لـ
كما عند »thiry« ؛ حيث يرى �أن الإبداع هو كفاءة ال�شاعر في تبديل طبيعة الأ�شياء، 
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 Marcel Thiry : Le :وتعديل الأ�شياء والكلمات، وا�ستعمال المعنى الا�ستثنائي، يُنظر
.poème et la langue, p : 444 et 461

)17( تنا�ص ال�شعر العربي: 294.           
)18( تنا�ص ال�شعر العربي: 299.           

ق،  فّْ الرِّ نقي�ض  والخرق  ونحوه،  والثوب  الحائط  في  قُّ  ال�شَّ »الخَرْقُ:  منظور:  ابن  قال   )19(
خَرَقَ(.  مادة:   ( العرب:  ل�سان  �أق�صاها،  بلغ  قطعها حتى   : يَخْرُقُها  الأر�ض  وخَ��رَقَ 
وعرّف »Miccini« الخرق ب�أنه: »تجاوز الق�صيدة لما هو عقلي بالتوا�شج مع ما يوجد 
 Eugenio Miccini : une sémiologie de la الواعية«،  المراقبة  �أعتاب  خارج 

.transgression, p : 35

)20( يُنظر تنا�ص ال�شعر العربي مع بردة البو�صيري: 306.
)21( تنا�ص ال�شعر العربي: 308.
)22( تنا�ص ال�شعر العربي: 322.

                                                                      .Palimpsestes . la literature au second degré . p: 29  )23(
)24( تنا�ص ال�شعر العربي الحديث مع بردة البو�صيري: 326.

)25( تنا�ص ال�شعر العربي: 341.
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ظاهرة الحزن في �أدب عمرو العامري

قراءة نف�سية فنية

ماهر بن مهل الرحيلي)*(

المقدمــــة:
ب�سم الله والحمد لله وال�صلاة وال�سلام على ر�سول الله. وبعد،فقد 
�أتاحت لنا و�سائل الن�شر الإلكتروني التعرف على �أدباء مبدعين لم نكن 
لنتعرف عليهم لولاها، من ه�ؤلاء الأديب ال�سعودي عمرو العامري الذي 
�صافحتُ ن�صو�صه وت�صفحتها في مواقع التوا�صل الاجتماعي �أول الأمر 
)الفي�س بوك وتويتر(،ثم ح�صلت على �إ�صداراته الورقية بعد ذلك،ليت�أكد 
لي بعد ت�أمل �أن الحزن ظاهرة بارزة في �إبداعاته. وكان هذا مما دفعني 
الوجداني  الأدب  ب�أن  العميق  لإيماني  عنده؛  الظاهرة  هذه  درا�سة  �إلى 
فقد  لذا  والتحليل؛  بالدرا�سة  والأجدر  الأ�صدق  هو  للعواطف  الملا�صق 
ر�أيت �أن يكون عنوان البحث »ظاهرة الحزن في �أدب عمرو العامري، 
ومبحثين  وتمهيد  م�شتملًا على مقدمة  يكون  و�أن  فنية«،  نف�سية  ق��راءة 

تليهما خاتمة وفهار�س.
حول  مركزة  و�إ���ض��اءة  بالعامري  موجزًا  تعريفًا  التمهيد  يت�ضمن 

عاطفة الحزن وارتباطها بالإن�سان العادي �أو الأديب.
)*( أستاذ الأدب العربي المشارك في كلية اللغة العربية في المدينة المنورة - السعودية.
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كما يتناول المبحث الأول بواعث الحزن لدى العامري، التي ولدت 
لنا هذه الن�صو�ص المتنوعة في دلالاتها و�أ�شكالها، وهي تجارب الحب 
و�إح�سا�سه  والاغتراب،  الإنجاب،  وعدم  القا�سية،  والطفولة  المريرة، 

العميق بالزمن.
التي  الفنية  الظواهر  لدرا�سة  مخ�ص�ص  فهو  الثاني  المبحث  �أما 
ارتبطت بالن�صو�ص الحزينة عند العامري، وهي تعدد الأجنا�س الأدبية، 
العتبات  و�أخيرًا  الت�صوير،  وبروز  الخطاب،  وودية  المخاطَب  وح�ضور 

الحزينة.
والتو�صيات  البحث  نتائج  لأه���م  تلخي�ص  ففيها  الخاتمة  �أم���ا 

الم�ستنبطة منه.
ومنهجي في البحث يقوم على الإفادة من بع�ض معطيات المناهج 
ال�سيرة  فن  مع  �أتعامل  �أنني  لا�سيما  والفنية،  والنف�سية  الاجتماعية 
في  الأخ��رى  الأدبية  الأجنا�س  بين  من  خ�صو�صية  ذات  وهي  الذاتية، 
�أتعامل  النف�سي فلأنني  المنهج  �أما  المنهج الاجتماعي.  قراءتها �ضمن 
الن�صو�ص  بين جميع  الم�شترك  القا�سم  وهي  بقوة،  مع عاطفة ظاهرة 
مو�ضوع الدرا�سة. ولاغنى عن المنهج الفني ب�أي حال، فهو عماد الدرا�سة 

وتقوم عليه حيثيات المبحث الثاني كاملًا.
والم�أمول �أن تكون هذه الدرا�سة قد �أدت دورها في التعريف ب�أديب 
فنية  ظاهرة  عن  اللثام  ال�سعودية،و�أماطت  العربية  المملكة  من  مبدع 
بارزة في نتاجه، يكاد يتميز بها وفيها، ولي�ست هي الوحيدة عنده، مما 

يلفت الباحثين �إلى طرق مو�ضوعات �أخرى تت�صل ب�أدبه.
هذا و�صلى الله على �سيدنا محمد وعلى �آله و�صحبه و�سلم �أجمعين.
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التمهيد: العامري والحزن

1 - عمرو العامري:
في  1957م  �سنة  العامري  بن ح�سين  بن محمد  الأدي��ب عمرو  ولد 
نال  حتى  تعليمه  على  �أب��وه  حر�ص  وقد  ج��ازان،  بمنطقة  القمري  قرية 
�شهادات التعليم النظامي، ثم ابتُعث بعد �أن قُبل في �سلاح البحرية �إلى 
باك�ستان وعاد منها �ضابطا بحريًّا،وا�ستمر في خدمة بلاده حتى تقاعد 

مبكرا برتبة عميد بحري/ ركن.
�إ�ستراتيجيات  وفي  الدفاع  في  ماج�ستير  �شهادتي  عمرو  نال  وقد 
الدفاع، كما التحق بعدد كبير من الدورات داخل المملكة وخارجها، وله 
�إلكتروني،  �أكثر من �صحيفة ومجلة وموقع  كتابات �صحفية منت�شرة في 
الع�سكرية  ال��م��ج��الات  ف��ي  متخ�ص�صة  وب��ح��وث��اً  درا���س��ات  ل��ه  �أن  كما 

والإ�ستراتيجية.
ويقيم الأديب عمرو بعد ح�صوله على التقاعد في مدينة جدة،متفرغًا 
ولي�س  العامودي،  وفاء  ال�سيدة  زوجته  الخا�صة،مع  واهتماماته  للكتابة 

لهما �أبناء!
ا لترجمتين وحيدتين  وما ذكرته حتى الآن لا يعدو �أن يكون تلخي�صً
- فيما �أعلم حتى الآن - وموجزتين للأديب عمرو العامري)1(، وهما، 
ال�شخ�صية  اللثام عن جوانب عديدة من هذه  يميطان  على ق�صرهما، 

الأدبية التي هي محط البحث والدرا�سة.
ومكافحة،  طموحة  �شخ�صية  درا�سة  ب�صدد  �أننا  الآن  نعلم  فنحن 
لاتر�ضى بالقليل رغم ال�صعوبات، كما �أننا نعلم �أنها �شخ�صية �أتيح لها 
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ال�سفر والترحال كثيرًا؛ مما يجعلها مر�شحة لأن تكون عالية الثقافة من 
جهة، وذات �شعور بالغربة في مراحل معينة من حياته على الأقل.

وخبرته الع�سكرية العري�ضة تنبئ عن جديته في تعامله مع الأمور، 
حتى ال�شخ�صية والنف�سية منها. كما �أن ذكره لا�سم زوجته يخبرنا بدءًا 
بقدر كبير من الوفاء والتقدير الذي يكنه عمرو لها، �إلا �أن المتوقع �أن 
�أن  من  الرغم  على  المعاناة،  من  هين  غير  قدر  الإنجاب  لعدم  يكون 

ت�صريحه بذلك في ترجمته يدل على تقبله للأمر، وتجاوزه له.
�إذن فقد �أ�ضاءت لنا الترجمتان الموجزتان جوانب متفرقة وعديدة 
من حياة عمرو، �إلا �أن هناك �أمورًا كثيرة �أثرت في حياة عمرو، لا يمكن 

�أن نجد لها �أثرًا في هاتين الترجمتين.
عن  الحديث  �ضمن  الم�ؤثرات  هذه  �إل��ى  التعرف  يكون  �أن  و�آث��رتُ 
بواعث الحزن ودواعيه في المبحث القادم،فهي ترجمة �صادقة لحياته 
من خلال ما كتبه هو لا غير، �سواء مبا�شرة من خلال ال�سيرة الذاتية �أم 

غير ذلك، عن طريق مقالاته وق�ص�صه وروايته.

2 - عاطفة الحزن:
حتى  عديدة،  �شواهد  وله  الإن�سان،  بوجود  وجدت  عاطفة  الحزن 
في �سيرة نبينا - عليه �أف�ضل ال�صلاة وال�سلام - وذلك حين دخل على 
ابنه �إبراهيم قبيل �أن يتوفاه الله، فقال: »�إن العين تدمع،والقلب يحزن، 

ولانقول �إلا ما يَر�ضى ربُنا، و�إنا بفراقك يا �إبراهيمُ لمحزونون«)2(.
والمت�أمل في هذه العاطفة عند الأدباء يجدها �شائعة منذ القدم، 
المجال  ولي�س  والبيئة،  ال��زم��ان  اختلف  مهما  وم�سبباتها  �أث��ره��ا  لها 
منا�سبًا لا�ستعرا�ض �أدباء الحزن جميعًا؛ ذلك لأنها عاطفة قديمة قدم 
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الإن�سان نف�سه.وقد تداخلت هذه العاطفة في تراثنا الأدبي مع �أغرا�ض 
في  �آث��ار  لها  لاح��ت  فقد  ل��ذا  وال��رث��اء؛  والت�أمل  كالغزل  عديدة  �شعرية 
الممالك  رثاء  و�شعر  الإ�سلامية،  الفتوح  �شعر  وفي  الجاهلية،  المعلقات 
والأم�صار،وفي �شعر بع�ض الفلا�سفة القدماء كابن الرومي و�أبي العلاء 
المعري و�شعراء الت�صوف،�أما ال�شعر الحديث فح�سبنا الإ�شارة �إلى �شعر 
جماعة  و�شعر  الرومان�سي،  �أبولو  جماعة  و�شعر  الإن�ساني،  المهجريين 
الديوان قبلهم، ثم �شعر العراقيين كال�سياب والبياتي ونازك الملائكة، 
و�شعراء م�صر بعدهم ك�صلاح عبدال�صبور و�أمل دنقل... وغيرهم كثير.
جانب  �إل��ى  تنتمي  جميعًا  يجدها  ال�سابقة  الأ�سماء  في  والمت�أمل 
الأول  الحا�ضن  ليكون  منا�سب  و�صوره  ب�إيقاعه  ال�شعر  لأن  ال�شعر؛ذلك 
�أدباء  عند  النثر  ميدان  �إلى  انتقل  كونه  ينفي  لا  وهذا  وتمرده،  للحزن 
كُثْر؛ فقد ح�صل ذلك مع ا�ست�صحاب م�سحة �شعرية جعلت النثر قادرًا 
�سبيل  على  الحديث،  الأدب  في  ذلك  دلائل  ومن  ا.  �أي�ضً احت�ضانه  على 

المثال،كتابات المنفلوطي في العبرات والرافعي في ر�سائل الأحزان
وخير �أنموذج لهذا الأمر في الأدب ال�سعودي -�أعني احت�ضان النثر 
بدا  فقد  العامري،  عمرو  �أدب  في  نجده  الذي  النثر   - الحزن  عاطفة 

الحزن وا�ضحًا في نثره كله، كما �سيتبين معنا في المباحث القادمة.

المبحث الأول: بواعث الحزن:
ج��ذوة  م��ن  لها  لاب��د  متوقدة،  وعاطفة  ق��وي  باعث  نف�سه  ال��ح��زن 
ت�شعلها وتبقيها م�شتعلة،وحينئذ �سنرى �أثر هذا الاحتراق فعلًا مح�سو�سًا 
حين  �سردية،وهو  كتابة  هيئة  على  العامري  حالة  في  م�شاهَدًا،يتجلى 
الم�شاركة مع  �إرادة  �إلى  البوح  �إنما يتجاوز م�س�ألة  ي�شاركنا هذا الحزن 
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الآخرين؛لتتحول تجربته مع الحزن من تجربة فردية خا�صة �إلى تجربة 
�إن�سانية عامة ذات �أثر �إيجابي في هذا الف�ضاء الوا�سع المليء بالحزن. 
�شعب،وقديم  ذو  طويل  ومحفزاته  الأدب��ي  الباعث  عن  والحديث 
ا؛�إذ ظهر في النقد الأدبي القديم، لكنه اخت�ص غالبًا بال�شعر،لكون  �أي�ضً
ال�شعر ديوان العرب وفنهم الأول حينذاك،ولكن حديثهم يمكن �أن يعمَّ 

ا)3(. الأدب بكل �أجنا�سه، فذات الأديب واحدة، والم�ؤثرات �أي�ضً
�أدبًا  �أنه مهما ت�ضافرت البواعث ف�إنها لن تنتج لنا  والجدير ذكره 
راقيًا ما لم تتوافر لدى الأديب موهبة حقيقية،فالعاطفة وحدها لا تكفي، 
واحتياجها �إلى �أ�سا�س متين من الح�س الأدبي هو ما ي�ضمن ظهورها على 
�صورة ن�ص �إبداعي م�ؤثر. والبواعث نف�سها تتعدد وتتباين؛ تبعًا لنف�سية 
الأديب وبيئته، »كما �أن الانفعالات لا ح�صر لها، وكل موقف له انفعاله 

الخا�ص من حيث القوة وال�ضعف، والكثرة والقلة«)4(.
»وللحزن بواعث تثيره وتحركه، وهي كثيرة ومتنوعة، تتفاوت حرارة 
�أدب  وفتورًا، وقوة و�ضعفًا«)5(، وعند الحديث عن محفزات الحزن في 
من  م�ستنتجة  المحفزات  هذه  �أن  �إل��ى  �أ�شير  �أن  بد  العامري،لا  عمرو 
حديثه هو في الغالب، وبع�ضها يُلتم�س في ثنايا �سطوره؛وذلك لأن كتابيه 
»طائر الليل« و»لي�س للأدميرال من يكاتبه« �أخذا طابع البوح المبا�شر �أو 
ال�سيرة الذاتية، وحينئذ فهما م�صدران مبا�شران لمعرفة عدد من هذه 

المحفزات. خلافًا لكتبه الأخرى التي خلت من الت�صريح بالأنا .
وفيما ي�أتي ا�ستعرا�ض لما ظهر لي من بواعث الحزن ودواعيه عند 

العامري:
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1 - تجارب الحب المريرة:
والمحبوب،  الحب  من  متوجعًا  ن�صو�صه  من  كثير  في  عمرو  بدا 

متحدثًا بلغة الخبير الذي وقع في �أكثر من تجربة مريرة.
ويبدو �أن وعدًا بالانتظار من زوجة الأحلام كانت ال�صدمة المدوية 
الأولى،يقول عمرو: »مطالب الحياة تكبر وتتنوع، و�آليت �ألا �أعود �إلا ومعي 
ال�صداق، و�أثاث البيت الموعود، ولكن البعد ي�ضعف الوعد ويقتل الأ�شواق، 
وتزوجَت خ�ضرا،تزوجَت هذه المخلوقة التي وهبتُها قلبي ورفعتُها للغيمة 
ال�سابعة و�أ�شركتُها بِي�ض �أحلامي التي تمنيت بلا �سابق وعد... و�أ�صابت 
�إ�شراقات الحياة  الأمان، وفقدت  ال�ضربةُ مني مقتلًا من حيث ح�سبت 
الحياة  في  وزهدت  يتوقف،  �أن  الحياة  �إيقاع  على  �أن  وبهجتها،ح�سبتُ 
نف�سها التي �أم�ست بلا هدف �أ�صبو �إليه، و�أم�سيت وحيدًا ك�شق المق�ص 
�أثر المرارة، وتباريح الحزن من خلال  غير ذي نفع«)6(. وهكذا يظهر 

حجم الت�شا�ؤم الذي نلم�سه في هذا الن�ص.
وقد دفعته هذه التجربة �إلى �أن يبحث عن حب جديد دون جدوى، 
اللا�شيء،  العدم،في  مفاوز  في  الحب،  �أبحث عن  »وعُ��دتُ  يقول:  حيث 
وحيث لا �أجده، ت�صورته في �صحائف الورق، في �أغلفة المجلات، وعبر 
معاك�سات الهاتف، �أو عبر ر�سائل لا �أعرف �أ�صحابها، لكنني كنت �أبحث 

عن �سلوى لا تكون«)7(.
ا  الحب، خ�صو�صً �ألما في عالم  تقل  لا  يمثل �صدمة  الأول  وزواج��ه 
�إذ يقول: »وتقدمتُ  �أنه خطوة لم تتم عن قناعة و�إنما عن محاولة)8(، 
قربى  �ألفة  لها  �أحمل  وكنت  وتحبني،  وقنوعة  وب�سيطة  لي طيبة  لقريبة 
وظلال حب غذته �سنوات التغرب وخيال ال�شباب وروايات المنفلوطي. 
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والطلاق في  ال��زواج  وتم  الواقع،  والحلم، غير  ال��زواج  الحب غير  لكن 
�شهر لا �أكثر، وكانت لطمة غير رحيمة من الحياة«)9(.

 : بالا�سم  الت�صريح  مع  ذاتها  التجربة  يذكر  �آخ��ر  موطن  في  وهو 
»و�أخيرا رف�ضت عائ�شة )الحلم(، رف�ضت �أن ت�شاركنا �أمي المعي�شة، هذه 
الأم التي �أ�ضاءت لي الحياة بكل �شموع عمرها...، وا�ستحالت الأحلام 
في  �أبك،حتى  لم  كما  بكيت  وبكيتُ،  وطلقتُها،  جحيمًا  والحياة  حطامًا 
فجيعتي ب�أبي،لا تح�سبني بكيت عليها... �إني بكيت �أحلامي التي و�سدتني 

�شرفات الغيوم ثم ولت«)10(.
وفي موطن �آخر يتح�سر عمرو على حب قديم )فاطمة(، ولكن الذي 
مدينة  �إلى  وانتقاله  المعي�شة  المرة،ظروف  هذه  بينهما  يجمع  �أن  �أبى 

�أخرى ا�ستجابة لمتطلبات الحياة)11(.
العامري  التجارب المريرة على كثير من خواطر  وقد انطبعت هذه 
الكتاب:  ف�صلي  في  ا  خ�صو�صً الذكرى«،  على  »مزاد  كتابه  في  الق�صيرة 
»الغابة« و»الغ�صن«، كقوله: »لكَم �أخذتُ كفايتي من الحب،من الانك�سارات، 
ت�شتر  »لا  وق��ول��ه:  كفاية«)12(،  فر�ض  الحب  وال��ي��وم  ال��خ��ذلان..  وحتى 
يداهمه  عليه عندما  والحفاظ  ل�صيانته  �شيئًا  �أبقِ  تملك..  ما  بكل  الحب 
الغناء  في  نف�شل  ق�صة،  فنجعلها  الرواية  في  »نف�شل  وقوله:  التعب«)13(، 
ال�صداقة.. با�سم  عليه  الإبقاء  فنحاول  الحب  في  ن�شيدًا،نف�شل  فنجعله 
وتلك �أكبر الخيبات«)14(، وذكريات الحب باقية في وجدانه يقول: »نحن 

لا نن�سى الذين �أحببناهم يومًا.. نحن فقط نحاول اعتياد غيابهم«)15(.
وقد ي�صل به الحزن �إلى درجة قا�سية، يقول: »�أتمنى �ألّا يعمّ ال�سلام 
روحكِ �أبدا، و�أن تهاجمك الكوابي�س كل ليلة،و�ألّا يدرك قلبك ال�سلوان«)16(.
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العديد من  يفعل في  لم  ببع�ض تجاربه، فهو  لنا عمرو  ولئن �صرح 
على  )م��زاد  في  وا�ضح  هو  كما  م�ؤخرًا  ن�شرت  التي  الحزينة  ن�صو�صه 

الذكرى(، فهي خواطر لا تهد�أ، وال�صدق الفني يلوح في جنباتها.
ت�أثير هذه التجارب جميعًا في رواية العامري  �إلى  �أ�شير  �أن  ويبقى 
يلقي  الفا�شل  ال��زواج  نجد  حيث   - الآن  حتى   - والوحيدة)17(  الأول��ى 
بظلاله على �أحداث الرواية،كما نجد علاقات الحب الآفلة ذات �صدى 
�أن   - ر�أيي  الرواية لا يمكن - في  �أن  الرواية، ومع  وا�ضح في مجريات 
تكون م�صدرًا لا�ستنتاج �أحداث وتجارب واقعية،�إلا �أن الرواية الأولى قد 
تكون ا�ستثناء هنا؛ لأنها غالبًا ما تكون قد غرفت من معين الواقع �شيئًا 

ذا بال.

2 - الطفولة القا�سية:
يحدثنا عمرو عن طفولة غير عادية في كثير من جوانبها، وذلك 
البيئة  تمليها  بعواطف  �إنها طفولة م�شحونة  من خلال م�شاهد عديدة، 

والظروف.
باليتم  و�شعوره  وال��ده،  وفاة  عن  ف�صلها  يمكن  لا  عمرو  طفولة  �إن 
�صغيرًا، يقول في معر�ض الحديث عن والده: »لكنه عمل عملًا ما كان 
لك�أنما  م��ات...  �أنه  ذلك  �سبيلًا،  ذلك  �إلى  ا�ستطاع  �أنه  لو  يعمله  �أن  له 
في  وم�ضى  يم�ضي،  ثم  جحيمها  في  يرميني  �أن  الحياة  في  دوره  كان 
ع�شية يوم جامد وتركني �أدو�س تراب القبر حافي القدم، غ�ض الإهاب، 
دامع العين، و�أبكي على �ساكنه دموعًا ما كانت لت�سفح لو كان حيًّا،لكنه 
م�ضى، غفر الله لك يا �أبي، ليتك علمتني ب�ؤ�س الحياة، �إنني �أبكي مذلة 
اليتم وخ�شية الدنيا و�أنا �صغير ولا معين، وفي البيت فقر و�أرملة، كيف 
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بظلال  م�شحون  ال�سطور  هذه  به  ختم  الذي  والا�ستفهام  �أعي�ش؟«)18(. 
الحيرة والا�ستنكار،وهو معذور في هذا بلا �شك.

تكن  لم  �إن  ق�سوة  �أقل  تكن  لم  �أخ��رى  بمحطة  ومرت طفولة عمرو 
الثالثة ع�شرة من  الر�ؤوم الحياة وهو في  �أمه  �أ�شد، وذلك حين فارقت 
عمره)19( بينما هي لم تبلغ الخام�سة والثلاثين)20(، وهو ي�صف م�شاهد 
م�ؤلمة يختلط فيها الفقر ببراءة الطفولة وخوف الفقد، يقول: »عندما 
ال��دواء  وحبوب  والكي  الدعاء  لعلاجها  جربنا  وعندما  �أم��ي،  مر�ضت 
ا كانت( و�أوراق ال�شجر، و�أنواعًا �أخرى من الأدوية والزيوت  النادرة )�أيًّ
�أفقنا  ا،لكننا  �أي�ضً البكاء  وجربنا  والتمني،  والدعاء  والانتظار  والبخور 
تلك  �أتذكر  �إنني   ... الطعام  ت�ستطعم  تعد  لم  �أنها  فوجدنا  يوم  ذات 
التفا�صيل ال�صغيرة رغم �صغر �سني... لكنني لا �أتذكر من قال لنا: ولم 
ال�سرد المن�ساب  لا ت�شترون لها )تفاح(؟«)21(. وينطلق عمرو بعد هذا 
العلوم  كتاب  �إلا من خلال  يعرفه  لم  الذي  التفاح  لجلب  لي�صف رحلته 
مح�سن  العم  دك��ان  �صوب  »ارتحلتُ  يقول:  الابتدائي،  الثاني  لل�صف 
�أربع  �ساعات  من  �أكثر  الرحلةُ  تطُل  ولم  الوحيد...  الفكهاني  �أبوحوزة 
التفاحات...لكني  من  عدده  �أتذكر  لا  ما  به  زنبيلًا  �أحمل  بعدها  عدت 
�أتذكر �أن جدتي اختطفت من يدي المجهدة ذلك الزنبيل و�أخرجت من 

داخله �إحداها واقتربت من �أذن �أمي وهم�ست:
- مريم.. مريم تفاح..كُلي.. تفاح.

لم تتحرك �أمي المبحرة في عوالم �أخرى، وكررت جدتي:
- مريم.. مريم تفاح..كُلي.. تفاح.

ورفعت �أمي ر�أ�سها ببطء وهزت ر�أ�سها م�ستفهمة.
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وعاودت جدتي الت�أكيد: تفاح.
�أمي بنظرتها، حدقت فينا طويلًا ك�أنها ت�شربنا،ثم عادت  احتوتنا 
و�أغم�ضت �أجفانها، وكان ال�سيد الموت حا�ضرًا،كان يُحكم خطته،ي�شحذ 

�أ�سلحته، وكان ككل المحاربين المحترفين ينتظر فقط حلول الظلام. 
وفي الم�ساء تحركت بين النجوم عربة محملةٌ بالأزهار والرياحين 
في  لها،وكنا  حدود  لا  مفازات  �إلى  �أمي  روح  تحمل  وكانت  والفواكه... 
لنا الحياة وكنا جميعا  الأر�ض نتحلق حول ج�سدها الطيني الذي �صنع 

نبكي.
دبّ  ال��ذي  التفاح  ذل��ك  يحوي  معلق  زنبيلٌ  نُ�سي  الع�شة  �صدر  في 
على  ع�صي  حزن  �أرواحنا  �إلى  ودبّ  يد،  �إليه  تمتد  �أن  دون  العفن  �إليه 

الن�سيان«)22(.
وانطبع فقد الأم على وجدان عمرو حتى في �سنواته المت�أخرة، وها 
هو بعد فقدٍ للحب يتجه �إلى �أمه ولكن هيهات، يقول: »وذكرتُ الحبيبة 
الراحلة �أمي، ذكرتها في تجاويف قبرها وخرجت �إلى البيداء �أنتحب،�أمي 
�أ�سوار الحياة العنيدة، وتخيلتها  �إليك وبيني وبينك تقوم  كيف الطريق 
وال�سلوى،  العزاء  لي  تحمل  عدمتُها،  ذراع��اً  با�سطة  الحنون  الطاهرة 

وعدت �أطلب الرحمة لها والعزاء لنف�سي، و�أطلبه الخلا�ص«)23(.
ويبدو �أن �إح�سا�سه بالم�س�ؤولية في تلك ال�سن ال�صغيرة دفعه �إلى الظن 
عت ال�شجاعة  ب�أن البكاء من ال�ضعف، يقول: «وكم كنت غبيًّا عندما ت�صنَّ
لن  م�ؤبد، حزن  فواتير حزن  �أدفع  �أن  عليَّ  ب  توجَّ ولهذا  �أبكي...  لا  حتى 
يموت. وبقيت العمر كلَّ العمر، مجردًا من حنان الأم، ودعاء الأم،وبقيت 

�أبحث عن عزاء في وجوه تت�شابه كثيرًا لكنها لي�ست كوجه �أمي«)24(.
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ولم تخل طفولة عمرو من ذكريات �أخرى لم تكن �سعيدة، يقول: »وما 
الذي �أتذكر من تلك الطفولة غير الحمى و�أمرا�ض الح�صبة والملاريا 
�أفيق  الربو،وكنت  �أعاني من  �أتذكر  ما  ... كنت على  الديكي؟  وال�سعال 
بي  تدور  وهي  �أمي  �أتذكر،دموع  ما  �ضمن  �أنفا�سي،و�أتذكر  تلا�شت  وقد 
في باحة الدار عاجزة �إلا من البكاء والدموع«)25(، وهذه الذكريات يبدو 
ا عن طفولته وترتيبه في الأ�سرة، يقول:  �أنها جعلته يحمل انطباعًا عامًّ
»ومن ي�صدق �أني كنت ذاك الطفل ال�سقيم الذي جاء دون فرحة،والطفل 
الثالث ي�أتي دائمًا بفرحة قليلة وح�ضور منتظر، الطفل الثالث تح�صيل 
حا�صل وت�أكيد للم�ؤكد ولا �أكثر«)26(. �إن �أحزان الطفولة ت�شكل م�صدرًا 
ذكرياتها  تنمحي  لا  الطفولة  �أن  ذلك  عمرو،  عند  الفني  للحزن  ا  مهمًّ

ب�سهولة،وقد تكون من �أطول الذكريات عمرًا في وجدان الإن�سان!

3 - الاغتراب:
نتيجة  مكانية  �شقين: غربة  ذا  يكون  ما  عادة  الغربة  الحديث عن 
منها  يعاني  نف�سية  روحية  العديدة،وغربة  والانتقالات  وال�سفر  الترحال 
�أو »الغربة عن  �صاحبها وهو بين ذويه و�أهله وفي مكان ن��شأته ومولده، 

الأر�ض والغربة بين الآخرين«)27(.
العامري؛  عمرو  �أديبنا  على  ي�صدقان  الاغتراب  من  ال�شقين  وكلا 
فلقد كان على علاقة وثيقة بمكان طفولته ون��شأته، وب�أر�ضه التي تذكّره 
ا كان ي�شعر  ب�أبيه، وبجازان المدينة التي عا�ش فيها بداياته. ولكنه �أي�ضً
ا بعد عودته من ال�سفر وتلقّيه تعليمًا متقدمًا - بغربة نف�سية  - خ�صو�صً
تقتحمه من حين لآخر، نتيجة لاختلاف الذوق �أو الفكر �أو طريقة التعامل 

مع معطيات الحياة المختلفة ومواقفها.
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تعلقه  تلمّ�س مدى  »الرحلة«)28( ن�ستطيع  عنوانها  التي  مقالته  ففي 
ب�أر�ضه و�أهله،وكيف كان رحيله �إلى المدينة بائ�سًا حزينًا، ولم يلبث �أن 
عاد مرة �أخرى ب�شوق �أ�شد،ولكنها عودة لم تطُل �إذ ا�ضطر للرحيل مرة 

�أخرى للعمل وتدبر تكاليف الزواج من امر�أة قد �أحبها واختارها. 
يقول:  حنين،  يماثله  لا  فيها،حنين  ن��شأ  التي  القرية  وللقا�سمية، 
جنبات  ف��ي  و�أم���رح  البهم  �أح���ذف  طفلًا  �أع���ود  ال�سنين...  »ت��ت��داع��ى 
بكرًا  الأر���ض  كانت  �أي��ام  البر،  حا�ضرة  كانت  التي  القرية  القا�سمية، 
�أم�ست  �أي���ن  ب������آدم،الله،  العهد  وثيقو  وال��ن��ا���س  ال��ط��وف��ان،  ك�صبيحة 
و�أم�ست  ف�أقفرت  المدينة،  وبريق  والماء  �أهلها  خانها  لقد  القا�سمية؟، 

ملعبًا للريح وم�سرحًا للغيلان«)29(.
الأدبية،  ن�صو�صه  في  عمرو  �أح��زان  من  كبيرًا  ن�صيبًا  للرحلة  �إن 
الأمر،  �آخر - �سوى ما تقدم - على هذا  ولعل مقالته )فاقداك( دليل 
ا،ولكن كالعادة  �إنها ت�صف حزنه هو وحزن ذويه الذين �سيفارقهم �أي�ضً
ظروف الحياة تحتم ما لا نحب في �أحيان كثيرة، يقول: »وم�ضيت،رحلت 
دون �أن �أحاول الالتفات �إلى حيث يهمي المطر، �أو �إلى حيث تنبت �شجرة 
حزني، وكانت الطائرة ري�شة �ضائعة في ف�ضاء الله، وروحي ف�ضاء م�شرَع 
تحت  ا،لكن  �أي�ضً يهطل  المطر  كان  المطار  هبطت  للتنهدات،وعندما 
�سماء �أخرى. وعندما هاتفت من �أحُب قالوا لي: لقد �أمطرت،�إنه مطر 
رئتي  وانفجرت  حزينًا؟  مطرًا  يكون  �أن  �أتعرف  حزين،  مطر  مختلف، 

بالبكاء«)30(.
�أما غربته النف�سية، فهي تن��شأ من عجزه عن الان�سجام مع محيطه 
بب�ساطتهم   - مثلًا   - قريته  ف���أه��ل  م��ظ��اه��ره،  بع�ض  ف��ي  حوله  ال��ذي 
وعفويتهم يتوغلون في حياته الخا�صة،ويتطلبون منه ما لا يرغب �أحيانًا، 
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با�سم العرف والعادة،كما ح�صل في �إلحاحهم على الزواج)31(، وي�صف 
لم  التي  التفا�صيل  بع�ض  ويذكر  الطويل،  �سفره  بعد  قريته  �إلى  عودته 
يتحدثون  تركتهم  كما  »وجدتهم  فيقول:  �سلوكياتهم  بع�ض  في  تتغير 
جهرًا، ويتحدثون ب�أيديهم و�أل�سنتهم وي�ؤ�شرون في جميع الاتجاهات،ثم 
اليمين  قليلًا ذات  بر�ؤو�سهم  يميلون  لهم ذلك، فقط  �إذا عنّ  يب�صقون 
منهم  تقترب  وعندما  م��ك��ان،  �أي  وف��ي  يب�صقون،  ث��م  ال�شمال  وذات 
ب عليك �أن تتنف�س من فمك حتى لا  وبخا�صة في الأ�صائل والبكور يتوجَّ
�أهلي وع�شيرتي وانتقادي لهم انتقاد  �إنهم  �أفواههم...  ت�صدمك روائح 
محب لاانتقاد كاره«)32(، وعلى قدر محبته لهم ف�إن �شعوره بالغربة يبدو 

ا ولا تنافر بين حبه لهم واغترابه عنهم. ا �أي�ضً قويًّ
وفيما يت�صل بنقده للعادات والأفكار التي لا تتوافق مع مبادئه،نجده 
ا بعد الع�شرة الطويلة،  يعر�ض للتعامل المفتر�ض بين الزوجين،خ�صو�صً
وفناء العمر في خدمة الزوجة لزوجها،ولذا اتخذ من ال�سيدة )ذهبة( 
نموذجًا ينطلق منه في نقد هذا ال�سلوك المقيت الذي ح�صل في قريته 
مهاد الطفولة )القمري(، ولي�ست )ذهبة( وحدها النموذج هنا، بل �إن 
ذِكرًا لل�سيدة المتوفاة )�صغيرة( التي تزوج بعدها زوجها بامر�أة في عمر 
�أ�صغر بناته، وكذلك )جميلة( التي بذلت الغالي من �أجل �أولادها، بينما 
هم ان�شغلوا عنها في وقت حاجتها لهم،كل ذلك في مقالته »رجال«)33(.
وفي مقالته »البرواز« يلوح تعاطف عمرو تجاه الن�ساء عمومًا و�أخواته 
�إلى  ترمز  ولكنها  الأثر  محدودة  ق�ضية  في  ب�أ�سمائهن،  ذكرهن  اللاتي 
البنات،  دون  الأبناء  مع  �صورة  وال��ده  طلب  حين  وذلك  الكثير،  الكثير 
�أبناء  جميعًا  العائلة  ال�صورة  ت�ضم  �أن  عمرو  محاولة  من  الرغم  وعلى 
وبنات، �إلا �أن ال�صورة كانت للرجال فح�سب، ويعلق عليها عمرو بعد �أن 
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عُلِّقت في �صدر الدار: »ت�أملتها طويلا، ر�أيت �أنها تت�سع لأكثر منا، ر�أيت 
ور�أيت  الدهر،  �أبد  فيها  وقفنا  ولو  تُملأ  �أن  يمكن  فارغة لا  �أماكن  فيها 
فيها ظلالا تكاد تنطق... ان�سحبت �إلى الداخل وناديت بكل �صوتي،ك�أنما 
لأت�أكد �أنهن مازلن هناك: مريـ ...ـــــم، وجاءني �صوت مريم من الداخل، 
من حيث لا �أرى،و�صوت تك�سر زجاج ال�صورة وقد �سقطت على الأر�ض، 
�إنه  يحوقل«)34(.  وهو  �أبي  و�صوت  المعدني  البرواز  �سوى  منها  يتبق  لم 
كان لابد  الذي  وال�سقوط  الم�ؤيدة،  والا�ستجابة  للواقع،  الراف�ض  النداء 

منه.
بعدم  �شعوره  عمرو،  عند  النف�سي  الاغتراب  ب�أ�سباب  يت�صل  ومما 
التقدير، ك�إح�سا�سه المرير بالجنوب و�أهل الجنوب والغفلة التي طالت 
عنهم مقارنة بالأقاليم الأخرى: »وهل هناك جنوبي لا يحمل جرحا �أو 
�إلى �سيل النفط، وتت�ساقط في الاغتراب  رحيلا؟ لعنة منذ �سيل العرم 
لنعبر  جنوبا  هناك  من  »وقطعنا  ا:  �أي�ضً وقوله  والأحلام«)35(.  ال�سنين 
خط الا�ستواء في لحظة ماتعة، حيث الجنوب بكل �أوجاعه على اليمين، 
وحيث ال�شمال المتغطر�س على ال�شمال«)36(، والجنوب هنا لي�س جنوب 
في  المهمَل«  »الجنوب  فكرة  تر�سخ  تو�ضيح  المق�صود  و�إنما  المملكة، 
العمل  �إلى  انتقل  الإح�سا�س بعمق حينما  ويتوا�صل هذا  الكاتب.  وجدان 
البحر، فا�صطدم  الوحيد هو  �أن كان ميدانه  بعد  الريا�ض  المكتبي في 
على  العائلة  وا�سم  الا�ستراحات  وت�أثير  والمناطقية  المح�سوبيات  بقيم 
في  �سابقا  عليها  يعتد  لم  التي  الرتابة  �إلى  �إ�ضافة  الوظيفية،  الترقيات 

عمله الميداني)37(.
التقاعد  تجربة  عن  حديثه  في  ا  �أي�ضً المرارة  هذه  تظهر  و�أخيرا، 
المبكر، وكيف �أنه قُبل منه دون �س�ؤال عن ال�سبب! بل وكيف �أن خبرته 
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المتقاعد  بين  المقطوعة  العلاقة  بفعل  جدوى  دون  �أ�صبحت  ومعارفه 
والم�ؤ�س�سة الع�سكرية)38(.

�إن روحًا تحمل هذا الاغتراب بم�سببات متنوعة ومختلفة كما ذكرت، 
ال�سطور  بين  بها  نح�س  التي  الحزن  دفقات  من  لنتفاج�أ  مجالا  تدع  لا 
ا في رواية »تذاكر العودة«  وخلفها،والمت�أمل �سيجد �أثرا لهذه الغربة �أي�ضً
كالف�ساد  الرواية  طرحتها  التي  الق�ضايا  �إلى  وانتهاء  العنوان  من  بدءا 
الإداري والمتاجرة بالدين والعن�صرية المقيتة،يقول عبدالله الم�ساعد 
متحدثا عن نف�سه في �أحد مقاطع الرواية: »�أظنك تعرفين من �أنا ؟ و�أنا 
ا ل�ست المراهق ولا المتطلب، �أنا مثلك روح تت�سربل الحزن وي�سكنها  �أي�ضً
ن�ص  �إنه  الأرواح«)39(.  وحتى  والمدن  الموانئ  بين  وال�شتات  الاغتراب 
الرواية  �شخ�صية  في  بقوة  ح�ضورها  �إلى  وي�شير  بنوعيها  الغربة  ي�شمل 

الرئي�سة )عبدالله الم�ساعد(.

4 - عدم الإنجاب:
�أهم  من  المختلفة  �أعمارهم  مراحل  ومعاي�شة  الأط��ف��ال  �إن��ج��اب 
�أ�سباب ال�سعادة، وقد وردت الآية الكريمة م�ؤكدة لهذه الطبيعة الب�شرية 
حزنه  عن  عمرو  تحدث  وقد  الدنيا«)40(.  الحياة  زينة  والبنون  »المال 
الأول��ى: لا يختلف فيها عن كل من  الأمر من جهتين،  �سببه هذا  الذي 
�إلى  بهم  �أولاد كان قد حلم  الحرمان من  الإنجاب، وهي  لهم  يُكتب  لم 
�أما  ا، يحيا ويكبر معهم ويعتمد عليهم في ��شؤون حياته،  حد عميق جدًّ
الثانية: فهي طريقة تعامل النا�س معه ومع زوجته فيما يتعلق بهذا الأمر.
ال�سن،  في  التقدم  مع  الإنجاب  عدم  بمرارة  ال�شعور  وط���أة  ت��زداد 
والديه،  عين  �أم��ام  يكبر  الذي  الطفل  وجود  �إلى  بالحاجة  والإح�سا�س 
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»وتذكرت  فيقول:  العمر  لح�صاد  ت�أمله  معر�ض  في  بهذا  عمرو  وي�شعر 
�أني �أغني لل�صمت،لل�سقف والمقاعد الخالية، و�أني... لم �أزرع في ربيع 
العمر طفلًا ينير لي في خريف العمر �شمعة وينزل عن ظهري حقائب 
التعب، وي�سحب على قدمي الغطاء في الليالي الباردة �أو �إذا ما �ضمني 

الليل«)41(.
وكنوع من الت�أ�سي نجده يتحدث بلغة �أخرى �أحيانًا: »كان ب�إمكاني �أن 
�أحيا كمثلكم تم�ضون جل وقتكم في الانتظار... وبين الانتظار والانتظار 
تم�ضون وقتكم في �إنجاب �أطفال، يموت �أكثرهم قبل بلوغ الخام�سة،ويحيا 
يموتون  وعندما  التغذية.  و�سوء  والملاريا  ال�سل  رحمة  تحت  الباقون 
�إنها  ال�صبر«)42(.  من  �أكبر  وجرعة  الحزن،  من  كبيرة  ت�أخذون جرعة 
لغة لم تنفك عن الحزن، مع �أنها مكابرة، وهي لغة مت�أثرة بواقع طفولته 

هو، حيث كانت الأمرا�ض منت�شرة ولا وجود للطب الحديث.
ا يتحدث عن رغبة �أمه في ر�ؤية حفيد لها: »حتى  وبلغة قريبة �أي�ضً
يومًا،  ذلك  ن�سيت  وما  بالولد،  �أم��ي  ذكّرتني  العمر  خريف  دخلت  �إذا 
ولدي وريث ال�شقاء المنتظَر، لكنني وقد �أم�سيت في خريف العمر، في 
الأر�ض  �أغادر هذه  �أن  واخترت  وحيدًا،  ي�أتي  �أن  ولدي  على  �أخاف  �سن 
بلاوريث، على �أن �أخلف ولدًا ي�أتي في الوقت ال�ضائع كما جئت، ويحيا 

كما حييت وحيدًا«)43(.
بالحزن  مخ�ضبة  �سطور  في  وزوجته،  �أحلامه  عمق  عمرو  وي�صف 
كالمن  وبعي�ش  �سعادة،  م��ن  بمخدع  حلمنا  النا�س،  ك��ل  »مثل  ق��ائ�اًل: 
�أ�سما�ؤهم من حالقات  وبهاء، حتى  كال�شمو�س جمالا  وب�أولاد  وال�سلوى، 
�سنين  في  �صنعناه  ذلك  والزهرة،كل  و�سهيل  الثريا  �أخذتها،  النجوم 

الزواج الأولى ككل النا�س، نعم مثل كل النا�س«)44(.
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المعاناة،  في  زاد  مما  كان  ال�س�ؤال  في  و�إلحاحهم  النا�س  وف�ضول 
وجعل للحزن جذورًا �أعمق عند العامري على ما يبدو من قوله : »وعادوا 
قادم؟  الطريق  في  �ألي�س  �شيء؟  هناك  �ألي�س  �شيء؟  ي�أت  �ألم  ي�س�ألون، 
وعندما افتقدوا الجواب عادوا ي�س�ألون، يهم�سون، ثم علا الهم�س،�أ�صبح 
�أ�صابعَ في العيون... وزوجتي م�سكينةٌ  �أم�سى  هرجًا،�أ�صبح �صراخًا، ثم 
فا�ض  الكيل  �أن  لابد  لها،  قلن  وم��اذا  لها  قالوا  ماذا  ترى  المر�أة،  هذه 
عن  عجزوا  �إذا  حتى  كتمت...  لكنها  مني  �أكثر  قا�ست  �أنها  يبدو  بها، 
فينا  �ضربوا  ثم  زوجتي،  و�أنوثة  رجولتي  في  طعنوا  حدث،  �أيما  �إحداث 
مثَلًا وتركونا،وليت �شعري لو جاء الولد �أتقطع �أل�سنتهم؟ لا �أظن،وليت 
ا �أت�أخذهم ال�شفقة؟ لا �أظن، ولو جاء يتيمًا  �شعري لو جاء ك�سيحًا مري�ضً
�أيترحمون على �أبيه و�أمه؟ لا �أظن،�سيلعنون كل �أجداده الذين ت�سببوا في 

قدومه للحياة«)45(.
ينق�صني  ما  هو  الولد  »�أترى  فل�سفي هادئ:  بح�س  ويت�ساءل عمرو 
�إلا  يبق  ول��م  الحياة  في  �شيء  كل  عن  را���ض  �أن��ا  هل  الحياة؟  ه��ذه  في 
الولد؟�صحيح �أني لم �أعار�ض في قدومه �إن �أراد،ولكن ما ندمت �إن �أبى 

�أن يحل، ولا خيار لي في هذه ولا تلك«)46(.
كان لعدم الإنجاب �أثر عميق في حزن عمرو، ولكن يبدو �أنه حزَم 
�أمرَه وقرر �ألا يتحدث عن هذا الجانب مرة �أخرى،ولذا لم �أجد له �صدى 
الأخ��رى  �إ�صداراته  منه  خلت  وقد  الليل«،  »طائر  الأول  كتابه  غير  في 

المن�شورة حتى الآن.

5 - الإح�سا�س العميق بالزمن:
للزمن �أثر وا�ضح في الأعمال الإبداعية، التي تت�صل بالفن والنف�س 
معًا، على اختلاف بين �أ�صحاب هذه الأعمال، »فمن الكتاب ... من خاطب 
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الزمن، ومنهم من ا�ست�سلم للزمن،ومنهم من نا�ضل �ضده،و�آخرون من 
�سار طوعًا وخ�ضوعًا وجرفه تياره، وكلٌ على طريقته،وبقي الزمان �شاهد 

عيان على كل ما يدور وكل ما يحدث«)47(.
في  يتفرع  الإح�سا�س  وه��ذا  الزمن،  تجاه  فريد  �إح�سا�س  ولعمرو 
اتجاهين: الأول: �إح�سا�سه بالو�صول مت�أخرًا، والثاني: �إح�سا�سه بت�سارع 

العمر الم�ضني.
وتراً  يدوزن  ذا  و�صلت.. ومن  مت�أخراً  �إني  �أقول:  �أن  »�أخاف  يقول: 
مقطوعاً؟«)48( �إنها خاطرة تعبر بعمق عن معاناة عمرو مع الزمن،وهي 
هنا لم تف�صح عن نوع الت�أخر وعن �أي �شيء كان، فتحتمل حينئذ عدة 
بت�أخره حتى في  �إح�سا�سه  �أخرى تدل على  لعمرو ن�صو�ص  �أوجه، ولكن 
ا، وذلك  الميلاد! فترتيبه الثالث يراه مت�أخرًا وم�شحونًا بمعان قاتمة �أي�ضً
في قوله: »والطفل الثالث ي�أتي دائمًا بفرحة قليلة وح�ضور منتظر، الطفل 

الثالث تح�صيل حا�صل وت�أكيد للم�ؤكد ولا �أكثر«)49(.
�أننا نكبر ونن�سى  �أني وجدت  العمر يقول عمرو: »على  وعن ت�سارع 
�أننا نكبر،ونن�سى �أن كل ليلة تر�سم تحت العين دائرة، وتزرع في الر�أ�س 
ال�صدف  جمعتنا  �إذا  الجبين،حتى  في  تجعيدة  وتخط  بي�ضاء،  �شعرة 
برفيق من رفاق الطفولة بعد حين، هالنا �أنه لم يعد ذلك الذي نحفظ 
�أن نت�ساءل: ما هذه يا فلان؟  �أر�شيف الذكرى، ولا نتردد  له �صورة في 
ما فعل بك الزمن؟ وي�صدمنا جوابه: لقد فعل بي ما فعل بك«)50(. �إنه 

التغير الذي يطال الإن�سان بلا حول منه ولا قوة له تجاهه.
الإن�سان  و�أثرِ  عمرو،  عند  الوجود  بقلق  يت�صل  بالزمن  والإح�سا�س 
»علي  حياة  ي�ستعر�ض  المغيب«)51(  »قبل  بعنوان  مقالة  الحياة،وفي  في 
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�أبوالخير« منذ طفولته حتى عجزه عن رعاية �أر�ضه وتمنّيه �أن يُدفن حيث 
يرقد �أبوه وحيث عا�ش! �إنها ق�صةٌ ت�صور لنا الحياة مت�سارعة وق�صيرة 
ا تحفر في وعي القارئ وتغر�س بذور الت�سا�ؤل  ب�شكل مخيف، وك�أنها �أي�ضً

عن ر�سالتنا في هذه الحياة، والأثر الذي ينبغي �أن نتركه من خلفنا.
ومما يت�صل ب�إح�سا�سه العميق بالزمن توجعه من �أخطاء الما�ضي و�أنه 
لا �سبيل للعودة وا�سترجاع العمر الفائت، ومقالته »الرماد«)52( تدور حول 

هذا، ودومًا ما ي�صف العمر المت�أخر بالخريف كما فعل في مقالته هذه.
والعودة �إلى الما�ضي يبقى �أمرًا ملحّاً في وجدانه: »لو عدت طفلًا 
�أتعود الأ�شياء كما �ضيعتها؟ و�أن�سى �أني جزء من كل متغير،و�أن الحياة 
فيلمٌ متحرك لا �صورة م�ؤطرة، و�أني لو عدت طفلًا لعدت غريبًا ولا �شيء 
من  بريئًا  يكون  �أن  يمكن  لا  الت�سا�ؤل  هذا  ومثل  �أريد«)53(.  مما  هناك 

الحزن.
النف�س  علم  في  ي�سمى  ما  �إل��ى  وح��وادث��ه  للزمن  ت�أمله  ي�صل  وق��د 
ت�شا�ؤمًا، كما يلوح في مقالته »الخام�سة والن�صف«)54(، والت�شا�ؤم لايكون 
�إلا عن تجارب حزن متكررة، وهو في هذه المقالة يجعل عقربي ال�ساعة 
�إلى الخام�سة والن�صف منطلقًا للموت ومفارقة الروح،  اللذين ي�شيران 
مواقف  في  الزمن  عن  انطباعاته  فيبدي  �أخ��رى  جوانب  �إل��ى  وينتقل 
مختلفة، كلها لا تخلو من م�سحة حزن،حتى تقارب المقالة ختامها بهذا 

الحوار الب�سيط: 
»- كم ال�ساعة الآن؟

- �إنها الخام�سة والن�صف، ولكن انتظر ربما هناك خلل ما، دعني 
وجديرًا  ا  هامًّ �شيئًا  اكت�شفت  لأع��رف  ذراع��ي  حركت  �أت�أكد،وعندما 
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والو�صف  ميت«)55(،  �إن�سان  بعيد  زمن  ومن  �أني  اكت�شفت  بالملاحظة، 
الأمل؟  المتلقي،هل هو موت  �أمام  الدلالات مب�سوطة  يفتح  بالموت هنا 
�أم موت الحب؟ �أم موت الأقربين؟ كل ذلك جائز مادمنا ن�شعر بالحزن 

في جنبات الن�ص.

المبحث الثاني: الأثر الفني للحزن:
الكتابة تحت �سطوة �شعور ما لابد �أن تمتح من �أثره وتنطلق م�شبوبة 
حزين،  وه��و  نف�سه  ب�أ�سلوبه  يكتب  لن  الفرح  بعاطفة  يكتب  فمن  ب��ه، 
والمتفائل لن يكون نفَ�سه كالمحبَط المت�شائم؛ ومن ثَمَّ ف�إن من المتوقع 
�أن يكون للحزن �أثر فني و�أ�سلوبي فيما �سطره الكاتب، وقد ر�صدت عددًا 

من هذه الآثار �أبينها تف�صيلًا في الآتي:

1 - تمدد الحزن وتعدد الأجنا�س الأدبية:
حين يقال: �إن ال�شعر هو �أن�سب الفنون لاحتواء هذه العاطفة، ف�إننا 
نملك دليلًا على عدم اطراد هذه المقولة في كل الحالات،هذا الدليل هو 
ما نجده عند العامري في تمدد الحزن على �أكثر من جن�س نثري عنده.

�أول ما ظهر في مجموعته  العامري  الظهور عند  الحزن في  بد�أ فن 
»طائر الليل« ال�صادرة عام 1410هـ، وهي مجموعة ت�ضم ت�سع ع�شرة مقالة 
�أدبية،قد يميل بع�ضها �إلى الجانب الق�ص�صي ولكن تبقى �صبغة المقالة هي 
الغالبة، وهذا التداخل بين جن�سي المقالة والق�صة الق�صيرة يعد ظاهرة 

فنية في �أدبنا العربي عامة وال�سعودي خا�صة، وله �أ�سبابه ودواعيه)56(. 
عند  الحزن  لدرا�سة  مهم  م�صدر  الكتاب  هذا  �أن  ذكره  والجدير 
ف�صرح  الذاتية،  ال�سيرة  منحى  �أخ��ذ  لأن��ه  الأول��ى:  جهتين:  من  عمرو 
ب�أ�شياء كثيرة لم يذكرها في الكتب اللاحقة،كم�س�ألة الإنجاب على �سبيل 
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المثال. والثانية: لأن الحزن كان طاغيًا فيه �إلى حد �أنه لم يتخلف في �أي 
مقالة من مقالاته.

تبع هذا الكتابَ كتابٌ �آخر من �شواهد الحزن، �صدر عام 1428هـ، 
وهي  ا،  �أي�ضً مقالة  ع�شرة  ث�الث  على  ا�شتمل  م�ؤجلة«،  »رغ��ب��ات  وه��و 
ك�سابقتها تتقاطع كثيرًا مع فن الق�صة الق�صيرة، �إلا �أن �سمات المقالة 
بهيكلها الفني هي الأكثر تحققًا؛ لذا فهي �أقرب �إلى المقالة الق�ص�صية، 
الكتاب  لغة  عن  كثيرًا  هنا  لغته  رفيع،تختلف  �أدب��ي  قالب  في  ذلك  كل 
الأول، ولا يُعزَى ذلك لأمر �سوى للخبرة الفنية التي تراكمت عند الكاتب. 
الرمز والخيال كانا حا�ضرين بقوة في هذه  �أن  �إلى  الإ�شارة هنا  وتجد 
درجة  من  قلل  مما  بعد،  فيما  هذا  �إلى  �س�أ�شير  خا�صة.كما  المجموعة 

الذاتية عما كانت عليه في المجموعة ال�سابقة.
وفي عام 1431هـ عاد عمرو مرة �أخرى �إلى العمل ال�سير ذاتي، ولكنه 
�أنه يعبر عن واقع ح�صل في الحقيقة،  عمل �صريح هذه المرة، بمعنى 
و�إن كان للعن�صر الفني ت�أثير �أحيانًا في �إ�ضفاء م�ؤثرات نف�سية خا�صة، 
كتابه  مقدمة  في  ال�صغيرة  بالأكاذيب  عمرو  عناه  ما  هذا  �أن  و�أعتقد 
�ضابط  مذكرات  يكاتبه:  من  للأدميرال  »لي�س  بــ  و�سمه  وقد  هذا)57(، 
ا،حتى  �سعودي«. وقد كانت ن�صو�ص الحزن في هذا الكتاب منت�شرة �أي�ضً
الف�صل ما قبل الأخير منه حين تحدث عن تقاعده المبكر)58(. والجدير 
ذكره �أن الكاتب و�صف �سيرته الذاتية هنا بالمذكرات، على الرغم من 
الأح��داث من  و�صف  ال��ذات،لا  الغالب حول  في  ا  كان من�صبًّ �أن حديثه 

حوله، وفرق بين الأمرين)59(.
»تويتر«  ك��ان  موجزة،  مكثفة  بلغة  �آخ��ر،  كتاب  ال�سيرة  ه��ذه  وتبع 
1434هـ،  ع��ام  �صدر  ال��ذك��رى«،  على  »م���زاد  بعنوان  الأول،  م�سرحها 
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بعيد،  حد  �إل��ى  بال�شجن  م�سكونة  الكتاب  هذا  ي�ضمها  التي  والخواطر 
وتجارب الحزن الفني فيها متعددة،ما بين الحب، والوالدين، والذات، 

والحياة بكل �صراعاتها. 
وفي عام 2014م �أ�صدر العامري كتابًا بعنوان »من �أ�ساطير القرى: 
مرويات تهامية«، وقد يتبادر �إلى ذهن القارئ �أن الكتاب من الم�ستبعَد 
فيه �أن يلوح للحزن �أثر، ذلك �أنه كتاب بعيد عن الذاتية، ويُعنَى بتاريخ 
الأ�ساطير التهامية على نحو ما ارت�آه الم�ؤلف. والواقع ي�ؤيد ذلك فعلًا، 
تعليقات عمرو على هذه  الأ�ساطير،�أو مواطن  كثيرًا من خواتيم  �أن  �إلا 
الأ�ساطير،لا تخلو من �أثر الحزن الذي عرفه عمرو، كما نجد في �أ�سطورة 
»الخيوبة« بمعنى البومة حيث قال في ختام تعليقه: »ولم نعد نرى هذا 
وجهه  ك�أن  مت�أملًا  حزينًا  �صورته  نرى  الكتب،  في  �إلا  الحزين  الطائر 
الإن�سان«)60( والت�شبيه هنا مبني على المبالغة، وهو ما يعرف بالت�شبيه 
في  بالبومة  الحزين  الإن�سان  ي�شبه  �أن  فالأ�صل  البلاغة،  في  المقلوب 
الوجه،ولكن عمرًا جعل الإن�سان عمومًا كالبومة الحزينة، وك�أن الإن�سان 

�أي �إن�سان موعود بالأحزان!
ا  ولم تتوقف هذه العاطفة الحزينة عند هذا الحد،بل ان�سحبت �أي�ضً
على الح�س الروائي عند العامري في روايته »تذاكر العودة«، ف�إن المت�أمل 
�سيجد حزن عمرو ماثلا بنف�س دوافعه على ل�سان عدد من ال�شخ�صيات 
كعبدالله و�أبي �سميرة وخ�ضر وال�سفير، �أما البواعث فهي كثيرة كالمر�ض 

والحب الفا�شل والأمرا�ض المجتمعية التي ت�سبب الاغتراب والعزلة.
�إن عر�ضي فيما �سبق لهذه الم�ؤلفات لي�س المق�صود منه التعريف 
بها، و�إنما الا�ستدلال على ت�أ�صل الحزن في روح الكاتب،حيث لم ينفك 
به  ل�صيقا  وظل  مقالاته،  ولا  ولا خواطره  الذاتية  �سيرته  كتابة  في  عنه 

حتى في روايته وكتابه ذي ال�صبغة التاريخية للأ�ساطير.
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2 - ح�ضور المخاطَب وودية الخطاب:
يجول  م��ا  ل��ه  ي��روي  مخاطَب  �إل��ى  عمرو  لجوء  م�صادفة  ه��ي  ه��ل 
ا �أن  بخاطره ؟ ويبوح له عما �أهمه و�أحزنه؟ من المتوقَع والمنطقي جدًّ
من  �شيئًا  عليه  متخيَل،يلقي  �أو  �آخر،حقيقي  �شخ�ص  �إلى  الحزين  يلج�أ 

العبء الذي �أثقل كاهله.
بالاغتراب،الذي  عمرو  �شعور  ي����ؤازره  للمخاطَب  الح�ضور  وه��ذا 
تحدثت عنه في دوافع الحزن،فمن ي�شعر بالوحدة �أو الغربة �سيلج�أ - ولو 

قليلا - �إلى �آخر يحتفظ له في وجدانه ب�شيء من القرب والارتياح.
المخاطَب؟  يخ�ص  ال��ذي  الح�ضور  ه��ذا  حجم  ما  هنا:  وال�س�ؤال 

وماطبيعته؟
المخاطَب الافترا�ضي/القارئ لي�س مق�صودًا هنا بطبيعة الحال،�إذ 
�إنه موجود في كل ن�ص من�شور بدءًا،و�إنما نحن معنيون الآن بالمخاطب 
الذي يتوجه �إليه الكاتب بخا�صة،ويظهر من خلال علامات منها: كاف 

الخطاب والا�ستفهامات الموجهة للغير والنداء و�ضمير المتكلم للجمع.
ومع هذا، ف�إن الكاتب قد يخ�ص ه�ؤلاء القراء الافترا�ضيين بخطاب 
�سيرته  مقدمة  في  ه��ذا  مقربين،نجد  �أ�صدقاء  يخاطب  وك�أنه  ودي، 
ا من هذه  الذاتية مثلًا،حين يقول: »وهل �أقول: �إني جئت �أقول لكم بع�ضً
. ولكن لا تحزنوا من �أجلي  الحكايات حتى �إن كان البع�ض منها غير م�سلٍّ
ا: �إنها  �أرجوكم، ف�س�أخترع حكايات و�أكاذيب �صغيرة... و�س�أقول لكم �أي�ضً
�س�أقول  �س�أفعل،  ا؟  �أي�ضً ب�سر  لكم  �أبوح  وهل  لأتجمل...  �أكذبها  �أكاذيب 
لكم: �إن �أجمل حكاياتي تلك التي لن تقال... ل�ست بدعًا في ذلك، وكلُّكم 
مثلي، ولكم حكايات و�أ�سرار غير م�سلية... هل خذلتكم منذ البدء؟ لا، لا 
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�أنتم �أجمل من ذلك،فقط ت�سلحوا معي بال�صبر والت�سامح وقبول القليل 
وب�سيط  ا،  جدًّ ودي  ال�سابقة  ال�سطور  في  الخطاب  �إن  الود«)61(.  ولكم 
دخول  قبل  م�سبق  بارتياح  القارئ  يُ�شعر  �أن  ��شأنه  من  ا،  �أي�ضً ومبا�شر 
�أجواء ال�سيرة الذاتية. ومن جهة �أخرى، هو خطاب ي�شي بروح حزينة، 
الطلب  وهذا  متوقعة،  �أحزان  �ستجده من  فيما  العذر  قارئها  تطلب من 
يمكن �أن يُفهم،بوجه ما،على �أنه بثّ لما ي�شعر به الكاتب من حزن �إلى 

قرائه/ �أ�صدقاء حرفه.
و�إذا انتقلنا �إلى الرواية، نجد �أن الحوار موظف ب�شكل جيد في البث 
وال�شكوى، والحوار لا يكون �إلا بوجود مخاطَب طبعًا، فنادرًا ما نقع على 
الرواية،هذا  في  معين  مخاطَب  �إلى  موجه  غير  بالحزن،  ي�ضج  مقطع 
من  و�سيلة  كانت  التي  الإلكترونية  �أو  الورقية  الر�سائل  �إل��ى  بالإ�ضافة 
و�سائل البوح في الرواية، مثال ذلك كتابة البطل »عبدالله« لآمنة ر�سالة 

ا�ستغرقت ثلاث �صفحات مل�ؤها الحزن)62(.
�أمر  وهو  الذكرى«،  »مزاد على  ا في  �أي�ضً يتوارى  لا  الآخر  وخطاب 
�إلى  ا من جهتين: الأولى: ما قلته �سابقًا من حاجة الحزين  �أي�ضً متوقع 
في  الخواطر  هذه  �أن  والثانية:  وجدانه.  في  مما  ب�شيء  له  يبوح  �آخ��ر 
�أ�صلها كُتبت - كما �أ�سلفت - في موقع توا�صل اجتماعي وهو تويتر، فمن 
منها،كقوله:  ا  جدًّ كثير  في  وا�ضحًا  المخاطَب  يكون  �أن  حينئذ  الطبعي 
ا،كنت �س�أخبرك �أني كتبت  »كنت �س�أخبرك �أني كنت بالأم�س حزينًا جدًّ
ومحوت كثيرًا دون �أن �أكتب �شيئًا. تذكرت �أن تلك م�س�ألة �شخ�صية،م�س�ألة 
يكون  �أن  �أموت  عندما  »�أو�صيتهم  وقوله:  وحزنت«)63(.  ا  جدًّ �شخ�صية 
�أملك«)64(.  ما  بكل  لك  �أو�صيت  �أحببتك،  لأني  الحزن،  مني  ميراثك 

ولايخفى �أن الخطاب ينطوي على كثير من الت�ألم.
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وفي مجموعته »رغبات م�ؤجلة« لا ينفك عمرو عن مخاطبة قرائه/ 
�أ�صدقائه، وغالبًا ما يكون الخطاب في بداية كل مقالة/ ق�صة ق�صيرة، 
له،  قارئه،وتقريب  مع  الكاتب  �أ�س�سها  التي  للآ�صرة  ت�أكيد  هذا  وفي 
الأ�صدقاء. ه�ؤلاء  �إلى  للبوح  مق�صود  توجهٌ  ثم  ومن  لاهتمامه،  و�شحذ 
ففي )تفاح( نجده يبتدئ المقالة بقوله: »و�س�أحدثكم عن التفاح،لكني 
لن �أحدثكم عن تفاحة �سيدنا �آدم...«)65(، وفي )القتيل( في منت�صف 
القول  »�أ�صدقكم  القتيل:  الع�صفور  م�شهد  وا�صفًا  يقول  تقريبًا  المقالة 
�إني ت�أثرت قليلًا..«)66( وفي »فاقداك« نجد اعتمادًا كليًّا على الحوار في 

التعبير عن مكنونه وحزنه)67(.
و�أما مجموعته البكر »طائر الليل« فقد �أخذ المخاطَب فيها طبيعة 
الذي  ال�شخ�ص  ه��ذا  �إل��ى  موجهة  ر�سالة  نقر�أ  وك�أننا  �إل��ي��ه،  المر�سَل 
اختاره عمرو ل�سبب ما، وقد ي�صرح بهذا الاختيار في عنوان المقالة/
»�إلى  بقوله:  العنوان  ذيّل  �إذ  يكون(  لن  الذي  )ذاك  في  الر�سالة،كما 
الأ�شياء«)68(، وقد  �أن تكبر ويتغير عليها طعم ولون  �أمل،قبل  ال�صغيرة 
ولكن(  �أبي  )�أنت  في  كما  البوح  بخطاب  م�صرحًا  نف�سه  العنوان  يكون 
وقد اختتمها بما ي�ؤكد الخطاب بقوله: »�أبي عليك رحمة الله«)69(. وفي 
مقالته الق�ص�صية )القا�سمية( حوار بينه وبين فاطمة لا يخلو من حنين 
ا)70(. كل هذه الن�صو�ص المقتطعَة �أمثلة تو�ضح لجوء عمرو  وحزن �أي�ضً
في تعبيره عن حزنه �إلى مخاطَب، قد يكون �سبب هذا الحزن في جانب 

منه، وقد يكون مختارًا لمجرد الإن�صات.

3 - بروز  الت�صوير:
الخيال،و�ضحالة  انعدام  في  الأدب���اء  يُعذر  الحزن،قد  غمرة  في 
موقف  ولكنه  وتدقيق،  تعمق  موقفَ  لي�س  الموقف  �إن  الفنية،�إذ  ال�صور 
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اللمحة ال�سريعة المعبرة عن الألم والح�سرة،وقد يكون لهم م�سوغٌ بلاغي 
ا،حيث منا�سبة المقام من ال�ضرورة بمكان، والمقام يقت�ضي التعبير  �أي�ضً

الب�سيط المبا�شر،والعاطفة ال�صادقة لا غير.
بوحه  في  كان  فقد  القاعدة،  يخرج عن هذه  العامري  عمراً  ولكن 
ت�صويريًّا لا تقريريًّا، حيث نجد لل�صورة في �أدبه الحزين مكانًا كبيرًا، 
ونوعها،  وعمقها  كثافتها  في  لآخ��ر،  مو�ضوع  من  تختلف  �أنها  �صحيحٌ 
ولكنها موجودة لا تغيب، وهذا مما يُح�سب لعمرو في ن�صو�صه الحزينة.

تظهر ال�صورة بعدة �أ�شكال في ن�صو�ص الحزن لدى عمرو في نثره 
الفني، وهذا الظهور ي�ؤكد حقيقة نقدية مفادها، �أن الا�ستخدام ال�شعري 

للغة، بحثًا عن ال�صورة الفنية، لا يفرق بين ال�شعر والنثر الفني)71(:
ت�شبيه  من  الجزئية  ال�صورة  بها  و�أعني  الب�سيطة:  ال�صورة  �أولا: 
وا�ستعارة وكناية ومجاز، وهذه يمكن ملاحظتها في �أدب عمرو الحزين 
كله، ولها �أثر مبا�شر وا�ضح في تعميق ال�شعور،وتقوية �أثره في المتلقي؛ 
لأنه يج�سد الحزن و�أثره،ويجعل المتلقي يح�س بما عاناه عمرو في محنه 

العديدة.
فمن الن�صو�ص التي برز فيها الت�صور - وهي كثيرة - قوله: »ككل 
الذي  المرة،�أبي  هذه  �ضائعًا  كان  ال�سيل  تهامة،  �إل��ى  ال�سيل  جاء  عام 
لن  وق��ال:�إن��ه  بكى  ال�سيل  ي�أتي،  ولن  هناك  يعد  لم  عام  كل  يقوده  كان 
يعود«)72(. �إنها �صور متتابعة وموحية، فال�سيل يجيء كالزائر، وي�ضيع، 
ويقاد، ثم يبكي،كل ذلك على �سبيل الا�ستعارة المكنية، حيث �شبه ال�سيل 
هنا  وهي  لوازمه،  من  ب�شيء  له  ورمز  به  الم�شبه  حذف  ثم  بالإن�سان، 
يقود  كان  الذي  هو  �أباه  �أن  �إلى  �إ�ضافة  والبكاء، هذا  وال�ضياع  المجيء 
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ال�سيل كيلا ي�ضيع، وهنا الكناية عميقة توحي بخبرة هذا الأب، وكثرة 
معاي�شته لدروب ال�سيول.

والذكرى  وغ��اب،  الحنين  على  رهاني  »ك��ان  قوله:  ا  �أي�ضً ومنها 
و�أخلفَت، والعيد وخاتل، ولم يبق �سواك �سيدي الن�سيان. �أتخذلني؟«)73( 
الب�شر،  من  ت�صدر  �أفعال  هذه  كل  والمخاتلة  الوعد  و�إخ�الف  فالغياب 
ولكنها من�سوبة هنا �إلى �أمور معنوية لا �إرادة لها، حتى الن�سيان يخاطَب 

ا �إمعانًا في الت�شخي�ص. ب�صفة )ال�سيد( ويوجه له �س�ؤال �أي�ضً
ا: »يا �إلهي! كنت �إذا قر�أت ا�سمها ت�شرق في رئتي �ألف  وكقوله �أي�ضً
ف�أقر�ؤه  ا�سمها  �أرى  واليوم  للريح،  مفازة  �أق��رب  عن  و�أفت�ش  ق�صيدة، 
ت�شبيه  في  ا  خ�صو�صً كنائية،  هنا  فال�صورة  الطوارئ«)74(.  كمخارج 
�أثر  له  يعد  لم  �أنه  المق�صود  يُقر�أ،هل  حين  الطوارئ  بمخارج  ا�سمها 
كحال لوحات مخارج الطوارئ التي نقر�أها بكثرة في ممرات المباني، 
ا،  ولا يخفى �أن ت�شبيه �أثر ا�سمها �سابقًا عليه، يحمل دلالات عميقة �أي�ضً
فالق�صيدة لا ت�شرق كل حين، و�إنما ت�شرق عند ح�ضور الباعث القوي،كما 
�أن الرغبة في المخاطرة، والبحث عن مفازات غير م�ستقرة لخو�ضها، 

لاتح�صل �إلا عند الن�شوة العارمة، والحما�سة المتدفقة.
ولي�س من المبالغة في �شيء �إن قلت: �إن من المحال �أن تخلو �صفحة 
ذات حزن من �أثر �صورة فنية في كتب العامري، حتى في �سيرته الذاتية 
التي تعتمد - بحكم طبيعتها - على الحقائق والمعلومات، ف�إنها عامرة 
�إن الحياة لم  �أقول:  �أن  ب�أنواع �شتى من ال�صور، من مثل قوله: »هل لي 
تكن �أبداً بخيلة معي، حتى و�إن ق�ست ق�سوة �سماء الريا�ض«)75(. فالبخل 
و�سماء  الحياة  �إل��ى  من�سوبتان  هنا  وهما  ب�شريتان،  �صفتان  والق�سوة 
الريا�ض، ثم لماذا الريا�ض تحديدًا؟ �ألي�ست ال�سماء واحدة؟ هنا تتعمق 

ال�صورة وتتعدد �إيحاءاتها.
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وكذلك قوله: »وحملت معي �شيئًا من نقود،اعت�صره والدي من �أفواه 
�إخواني الجائعين،لكني حملت معي �أدعية كثيرة، �أدعية لا تعادلها كنوز 
على  هنا  الاعت�صار  ففعل  تموت«)76(.  لا  ذكريات  معي  وحملت  الدنيا، 
المجاهدة  دلالة  يحمل  �أنه  �إلا  يُع�صر،  ب�شيء  المال  ت�شبيه  من  فيه  ما 
والتق�شف والم�شقة، ثم �إن الأدعية لا تُحمل، والذكريات كذلك، ولكنها 

لغة المجاز والت�صوير الفني.
ثانيًا: ال�صورة الممتدة: بمعنى �أن �أثرها لي�س في جملة �أو تركيب �أو 
ا لي�شمل حيزًا كبيرًا من الن�ص،�أو الن�ص  �سطر، و�إنما يكون �أثرها ممتدًّ
كله، وهي قائمة على الرمز �إلى الواقع الذي »يتخذ من بع�ض الكائنات 
يبني  فقد  والمبادئ«)77(،  الأف��ك��ار  بع�ض  لبثِّ  �ستارًا  الإن�سانية  غير 
)عمرو( فكرة مقالة كاملة على الت�شخي�ص،كما نجد في مقالة »حبحب«، 
�إذ ي�شخ�ص هذه الفاكهة ويخلع عليها �صفات �إن�سانية، ويتحدث عنها من 
هذا المنطلق، يقول: »والحبحب كتوم لل�سر، ين�ضج ببطء، بهدوء ودون 
�أو يف�شي حلاوة روحه، وحتى حينما يغدو �أحمر عندما يلتهب  �أن يقول 
قلبه لا يبوح، يظل �أخ�ضر وحياديًّا،حتى ي�شق قلبه ال�سكين فيبكي،يبكي 
حلاوة روحه ونحن نتلذذ«)78(. وفي نف�س المقالة نجد الحبحب مظلومًا 
ولا ي�شتكي الظلام والنفي والهجران. ولا �شيء يدعو الكاتب �إلى مثل هذه 

التعابير �سوى ذوقه الفني الذي يعد الخيال موردًا �أ�سا�سيًّا في البوح.
ن�صو�ص  في  التعبير  عماد  كانت  ال�صورة  هذه  �أن  ذكره  والجدير 
في  بقوة  ماثلة  الرمزية  نجد  �إذ  م�ؤجلة«  »رغبات  كتابه  في  العامري 
ولكنه  ب�أ�سمائها،  ي�سميها  �أ�شياء  يتحدث عمرو عن  �إذ  الكتاب،  مقالات 
الم�سمار ب�صيغة  يعبر عن ذاته على نحو ما،كحديثه عن  بفنية عالية، 
»هناك  الم�سمار،  وبين  بينه  تجمع  �أح��وال  و�صف  في  وتعمقه  المتكلم، 
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العبث  الوفرة،  و�سط  الجوع  �إنه  ر�أ�سي،  على  ال�ضرب  من  �أق�سى  ماهو 
وغنية  جميلة  و�صوراً  لوحاتٍ  حملتُ  فلكم  الحرمان،  �إنه  الندرة،  و�سط 
حول عنقي، دون �أن يكون لي حق التطلع نحوها«)79( هل كان عمرو هنا 
يتقنع بهذا الم�سمار للحديث عن �شكواه هو؟ هل كان يق�صد �أنه م�صدر 

لإ�سعاد الآخرين على الرغم من فقده لها؟ ربما.
وفي مقالته »نجمة« يتحدث برمزية وا�ضحة عن �أنثى تناف�س حولها 
في  وكذلك  وجدانه)80(،  على  واختفائها  �سقوطها  �أثر  وعن  المحبون، 
مقالته »الماء« فقد جعله رمزًا للمنتظَر، المنتظَر ب�شغف مما قد لاي�أتي 
عنها  الحديث  تناول  حيث  »�شجرة«  و�أي�ضا  الزمن)81(،  به  يتباط�أ  �أو 

برمزية تعالج �سلوكيات �أهل القرية في جانب معين منها)82(.
والمت�أمل في م�صادر ال�صورة عند عمرو، �سواء ال�صورة الب�سيطة �أم 
الممتدة، يجدها تتنا�سب مع طبيعة الحزن، وتغرف من �سيله المتدفق. 
الذي  مثلا،  كالتفاح  وهلة،  �أول  في  حزن  على  تدل  لا  كانت  و�إن  حتى 
التفاح  و�صل  ولكن  لت�شفى،  التفاح  ب�أكل  ن�صحوها  �أمه،�إذ  بموت  ارتبط 
مت�أخرا بلا جدوى، وهل كان الحل هو التفاح �أ�صلًا؟ ومن هذا المنطلق 
يتحدث عمرو عن التفاح في مقالة تحمل الا�سم نف�سه عنواناً)83(. ولم 
ا، يقول:  �أي�ضً الق�صيرة  التفاح عن مخيلة عمرو حتى في خواطره  يغب 
ذلك  في  �ساعات  له  �سافرتُ  التفاح،  ا�شتهت  الأخير  �أم��ي  مر�ض  »في 
الرغبة،  تلك  يكرر  ابنها  اليوم  تموت،  كانت  به  عدتُ  وعندما  الزمن، 
ولكن لتفاح من نوع �آخر، وفي كل الأحوال �ستكون النتيجة واحدة«)84(، 
لها:  و�أقول  و�أزهارًا،  �أوراقًا  لها  �شجرة،�س�أ�صنع  اليوم  »�س�أكتب  وكقوله: 
كوني التفاح«)85(، وقوله في خاطرة �أخرى: »تعبت من غنى العواطف، 
�أحتاج قليلًا من الفقر،�أحتاج فقط ن�صف تفاحة وحبتي عنب«)86(، هل 
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كان التفاح في كل هذه الن�صو�ص رمزًا للمرغوب الذي ي�صل بعد �أوانه، 
�أو الم�ستحيل، �أو لما يمكن �أن يُظن �أنه الحل ولي�س كذلك؟!

لقد كانت ال�صورة م�ؤكدة و�شاهدة على �صدق الحزن في ن�صو�ص 
تلك  مع  ال��ق��ارئ  دم��ج  في  نجحت  يجعلها  �أن  ��شأنه  من  وه��ذا  عمرو، 
الن�صو�ص،حينئذ ت�سمو العاطفة الحزينة من كونها �شعورا ذاتيا خا�صا 

�إلى �شعور �إن�ساني عام.

4 - العتبات الحزينة:
يقت�صر  لم  �أنها  العامري،  �أدب  في  الحزن  عاطفة  م�ؤ�شرات  من 
وجودها على الن�ص الرئي�س نف�سه، من مقالة �أو ق�صة ق�صيرة �أو ف�صل 
من ف�صول الرواية �أو ال�سيرة الذاتية، و�إنما تعدى ذلك كله، لينطبع على 

ما ي�سمى بالن�صو�ص الموازية، �أو المحاذية، �أو ما يُعرف بالعتبات.
عنوان  �سواء  العنوان  ت�شمل  العامري  عند  الحزينة  العتبات  وهذه 
بداية  في  والاقتبا�س  الداخلية،  و�أق�سامه  ف�صوله  عناوين  �أم  الكتاب 

الكتاب، والإهداء، والق�صا�صة المجتز�أة في الغلاف الخلفي للكتاب.
�أولًا: العنوان: يهتم عمرو بعناوينه جيدًا، وربما كان العنوان �أهم 
العتبات التي ت�ست�أثر باهتمامه، يدل على ذلك �أن عناوين كتبه جميعها، 
له  تمهد  �أو  الحزن،  من  وا�ضحة  �شحنات  منها،تحمل  واح��دًا  عدا  ما 
على نحو ما. ومن جهة �أخرى ف�إن العنوان يت�أثر �إلى حد بعيد بالطبيعة 
وثقافته كما هو مقرر في درا�سة عنوان  وبيئته  النف�سية للأديب وزمنه 

الق�صيدة)87(، والأمر هنا �سيان بين ال�شعر والنثر. 
فالعنوان »طائر الليل« يجمع بين ظرف زماني معين وهو )الليل( 
وكائن حي )الطير( بحيث يثير ت�سا�ؤلًا في ذهن المتلقي،هل الطائر له 
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الليل ولي�ست ذات  �إن الطيور ت�سكن في  الليل؟ والواقع يقول  ن�شاط في 
ن�شاط حركي، وقد اختار عمرو هذا الظرف الزماني وك�أنه يعني نف�سه، 
وك�أنه طائر ولكنه يختلف عن جن�س الطيور بغربته ووحدته،له وقته الذي 
يعي�ش فيه دون �أن ي�شاركه �أحد �أو يلتفت �إليه �أحد! وعنوان كتابه الآخر 
"رغبات م�ؤجلة" يحمل �إ�شارة �إلى �صراع نف�سي محتدم داخله، فهو ذو 
كان  �إذا  فكيف  ت�ؤجَل،  �أن  لا  تتحقق  �أن  في  جمالها  والرغبات  رغبات، 
يكاتبه:  من  للأدميرال  و»لي�س  الوحيد؟  الخيار  �أو  الحل؟  هو  الت�أجيل 
مذكرات �ضابط �سعودي« يحمل نفيًا قد ي�شي ب�شيء من التح�سر، مع �أن 
العنوان يتنا�ص مع عنوان كتاب �آخر »لي�س للجنرال من يكاتبه« لجبرائيل 
ماركيز)88(، لا �أن هذا التنا�ص لا ينفي �أن يكون العنوان محمّلًا ب�شعور 
وفي  والغربة.  بالوحدة  الكاتب  �شعور  هو  التح�سر  ووج��ه  نف�سه.  عمرو 
»مزاد على الذكرى« تتجلى الذكريات محفزا للحزن،ولي�س ثَمة ما يُذكي 
ا  �أي�ضً روايته  عنوان  في  الحزن  ويلوح  الذكريات.  مثل  والحزن  الحنين 
والتغرب  الرحلة  معاني  طياته  في  يحمل  عنوان  وهو  العودة«،  »تذاكر 

وال�سفر، والعودة قد لا تكون محببة دومًا.
ولكن  للكتب،  الرئي�سة  العناوين  م�ستوى  على  هو  �إنما  �سبق  ما  كل 
ماذا عن عناوين الف�صول الداخلية لكل كتاب منها؟ �سيجد المت�أمل �أن 
ا، �أو لنقُل عن الأغلب منها،با�ستثناء  م�سحة الحزن لن تتخلف عنها �أي�ضً
ا. وفي الجدول الآتي العناوين الداخلية  كتاب »من �أ�ساطير القرى« �أي�ضً

التي تر�شَح حزنًا على نحو ما:
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ن�سبتها الكتاب
طائر الليل

رغبات 
م�ؤجلة

لي�س 
للأدميرال 
من يكاتبه

مزاد على 
الذكرى

٪ 89

٪ 77

٪ 45

٪ 100

المغيب،  يتم،قبل  لم  م�شهد  الليل  ط��ائ��ر 
لن  ال����ذي  ذاك  ال��ل��ي��ل،  ط��ائ��ر  ال����رم����اد، 
يكون،الطوفان، الرحلة، الحلم، الم�ستحيل، 
�أب��ي..  �أن��ت  الأح�ل�ام،  بائع  العمر،  ح�صاد 
ولم  كان  الذي  القا�سمية،  النع�ش،  ولكن!!، 

ي�أت، جرح وتذكار، التغريبة.
�أ���ش��ي��اء لا ت����أت���ي، ت��ف��اح، ال��ق��ت��ي��ل، رج���ال، 
القمري،  �شجرة،  البرواز،  نجمة،  فاقداك، 

ال�صلاة ال�ساد�سة.
خارج الجنة،طالب رغم �أنفي، عالم يتبدل، 
�ضربة  للأبد،  يموت  القروي  الأل��وان،  عمى 
على الر�أ�س، زوج من الأحذية، بحار لا تروي 
ال�شتات،  في  ت���أخ��رت،  رحلة  العط�ش،  من 
للم�صب،  تعود  لا  المياه  العامة،  الم�صلحة 

هاربون من كفلائنا.
الغابة..  محراب  داخ��ل  )لن�صمت  الغابة 
ال�شجر(،  وبكاء  ال�صمت  ال��ري��ح..  لن�سمع 
�شجرة  �أظ���ل  ال�����ش��ج��رة..  )دون  ال�����ش��ج��رة 
من  المجرد  )الغ�صن  الغ�صن  ظ��ل(،  دون 
الع�صافير مح�ض جريد(، الجريد )تت�صحر 
ا!  �أي�ضً والأغ�صان  يموت..  ال�شجر  الغابة.. 

وحده يخلد الجريد(.

العناوين الداخلية
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على  العناوين  ت��دل  �أن  المق�صود  لي�س  �أن��ه  هنا،  ذك��ره  والجدير   
المق�صود  تحتها،و�إنما  الم�ضمون  قراءة  وقبل  قراءتها،  بمجرد  الحزن 
ارتباط هذه العناوين بالحزن �سواء مبا�شرة، �أو بت�أويل ما،كما نجد مثلًا 
في العنوان »تفاح«، فهو لا يدل على الحزن بحال من الأحوال �إلا �إن قر�أنا 
الق�صة التي تحته، لنعرف كيف �أن التفاح �أ�صبح رمزًا للألم في وجدان 

عمرو لارتباطه بوفاة �أمه،كما �أ�سلفت �سابقًا.
ا، لا�سيما التي  ون�سبة العناوين التي ترتبط بالحزن تعتبر عالية جدًّ

بلغت 100 ٪، وفي هذا دلالة قوية على تغلغل الحزن في كتابات عمرو.
�أدباء  مقولات  من  الاقتبا�س  �إلى  عمرو  يعمد  الاقتبا�سات:  ثانيًا: 
قليلة  كلمات  الكثير من خلال  ليقول  كتبه،  بع�ض  بدايات  في  معروفين 
الأول  اقتبا�سات،  ثلاثة  �سوى  نجد  لا  بالحزن،  يت�صل  وفيما  موجزة. 

لبرنارد �شو في بداية »رغبات م�ؤجلة« وهو :
»ثمة م�أ�ساتان في الحياة..

هي خ�سارة رغبات القلب
والثانية هي الح�صول عليها«.

ن�سبتها الكتاب
100 ٪تذاكر العودة من  منها  �أيٍ  ع��ن��وان  يخل  ف�صلا،لم   32

علاقة تت�صل بالحزن، مثل: عندما لا نعود 
دائما  الأحلام،لمَ  تدوير  نعيد  �شيئا  نمتلك 
على  ال��ذك��رى  ج��ن��وب��اً؟،  ال��ح��زن  كفة  تميل 
ي�سكنني  �أعتذر منها؟، وطني  الأبواب كيف 
موظف  �أول  عند  ي�سلمني  ثم  �أ�سافر  عندما 

للجوازات.

العناوين الداخلية
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ا لعنوان الكتاب نف�سه،  وهو اقتبا�س يت�صل بالرغبات، ومنا�سب جدًّ
�أن يكون  القلب على رغباته لا يمكن  ا، فح�صول  �أي�ضً �إلى معناه  ويرمي 
الح�صول  الباعث على  �أو  قيمتها  زوال  بعد  تحققها  �إلا في حال  م�أ�ساة 

عليها.
من  للأدميرال  »لي�س  بداية  في  الليندي  لإزابيل  الثاني  والاقتبا�س 

يكاتبه« وهو:
»- اكتبي مذكراتك يا �إزابيل.

- �أ�سرتي لا تحب �أن ترى نف�سها معرو�ضة �أمام الملأ.
- لا تهتمي ب�شيء، �إذا كان لابد من الاختيار بين كتابة ق�صة �أو �إغ�ضاب 

الأقارب ف�إن �أي كاتب محترف �سيختار الخيار الأول«.
ن�شره  قبل  العامري  عمرو  تتملك  التي  بالحيرة  ي�شي  اقتبا�س  وهو 
من  المحيط  عن  حقائق  من  �إليه  ت�شير  �أن  يمكن  الذاتية،وما  ل�سيرته 
حوله، ولا نن�سى �أنه في كتاب �آخر قبله،قد �أ�شار �إلى بع�ض الممار�سات 

التي لا تعجبه في قريته.
ويليامز في مطلع روايته »تذاكر  لتني�سي  الثالث فهو  �أما الاقتبا�س 

العودة«، وهو:
�أما  �شارعًا،  �أو  م�ستقيمًا  يكون  �أن  يمكن  ا  �إن خطًّ الا�ستقامة؟  »وما 

القلب الإن�ساني �آه،لا يمكن،�إنه منحنٍ مثل دربٍ بين الجبال«.
من  ه��ذا  فيه،وفي  ال��ت���أوه  وم�صدر  الن�ص،  مركز  هو  هنا  القلب 

التعري�ض بالحزن ال�شيء الكثير.
ثالثًا: الإهداء: وهو �إهداء وحيد في كتابه الأول »طائر الليل« على 

الن�سق الآتي:
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فهو �إهداء يدل على الحب والقرب الروحي من �أخ لأخيه، ولكن ذكر 
الحياة هنا في قوله )رغم ما في الحياة( دل دلالة وا�ضحة على المعاناة 

التي تختزنها ذاكرة المـهُدي.
رابعًا: ق�صا�صة الغلاف الخلفي: هناك ن�صو�ص منتقاة من �صلب 
كل كتاب،لتكون على �صفحة الغلاف الخلفي،ووجود هذه الن�صو�ص يدل 
الكاتب  يراها  مميزة  فنية  �أو  �شعورية  لقيمة  الكاتب  من  ق�صدية  على 

فيها. وفيما يلي �صور تو�ضيحية لهذه الن�صو�ص المجتز�أة. 

من الغلاف الخلفي لرواية »تذاكر العودة«
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من الغلاف الخلفي لـ »مزاد على الذكرى«

من الغلاف الخلفي لـ »طائر الليل«
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من الغلاف الخلفي لـ »رغبات م�ؤجلة«

من غلاف »من �أ�ساطير القرى«
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الن�صو�ص  ه��ذه  جميع  �أن  ه��ن��ا،الأول��ى:  ملحوظتين  ر�صد  ويمكن 
من  البحث  ر���ص��ده��ا  ال��ت��ي  ال��ح��زن  ���ش��واه��د  وم��ن  ووا���ض��ح��ة  �صريحة 
البداية،والثانية: �أن كتاب الأ�ساطير ظهر هنا للمرة الأولى فيما يخت�ص 
بالعتبات الحزينة،ومن ثم ف�إن جميع كتب العامري ات�ضح فيها الحزن 

  من خلال العتبات.

الخاتمــــة:
خرجت هذه الدرا�سة بنتائج عديدة،من �أهمها:

1. هناك م�ؤثرات عديدة في حياة عمرو، لا يمكن �أن نجد لها �أثرًا في 

حتى  عليهما  العثور  يمكن  اللتين  والوحيدتين  الموجزتين  ترجمتيه 
الآن فيما �أعلم، ويمكن الك�شف عن جزء كبير منها من خلال التعرف 

على بواعث الحزن عنده.
2. ال�شعر ب�إيقاعه و�صوره منا�سب ليكون الحا�ضن الأول للحزن وتمرده، 
ولكن هذا لا ينفي كونه انتقل �إلى ميدان النثر عند �أدباء كثر، فقد 
على  ق��ادرًا  النثر  �شعرية جعلت  م�سحة  ا�ست�صحاب  مع  ذلك  ح�صل 

ا. احت�ضانه �أي�ضً
العامري،تجدر  عمرو  �أدب  في  الحزن  محفزات  عن  الحديث  عند   .3

الإ�شارة �إلى �أن هذه المحفزات م�ستنتجة من حديثه هو في الغالب، 
ن�صو�صه  لكون  متوقع  �أمر  �سطوره،وهذا  ثنايا  في  يُلتم�س  وبع�ضها 
انق�سمت ما بين ال�سيرة الذاتية والق�صة الق�صيرة والمقالة والرواية.
ا من بواعث الحزن في �أدب  4. ت�شكل تجارب الحب المريرة باعثًا مهمًّ

العامري، وقد بد�أت منذ �سن مبكرة قبل زواجه الأول وا�ستمرت حتى 
ا في ت�أثيره. �سنوات مت�أخرة، مما جعل هذا الباعث ممتدًّ



ظاهرة الحزن في أدب عمرو العامري - قراءة نفسية فنية

20
16

س 
ط

س
أغ

 - 
هـ

14
37

ة 
عد

لق
  ا

ذو
 ، 

44
دد 

لع
ا

250

جـــــذور

5. لم تكن طفولة عمرو طفولة عادية؛ لما ت�ضمنته من يُتْم وفَقْد فاجع 

للأم، و�أمرا�ض عديدة �ألقت عليه بالذكريات الم�ؤلمة، فكانت طفولته 
ا للحزن. ا �أي�ضً بهذا كله باعثًا قويًّ

6. عانى العامري الغربة ب�شقيها: المكانية والنف�سية، فكان ي�شعر بالعزلة 
والوحدة في كثير من الأحيان، بغ�ض النظر عن مكان وجوده، وهذه 

الغربة كان من ��شأنها �أن تجدد الحزن في نف�سه.
7. رغم ر�ضا العامري بق�ضاء الله وقدره فيما يتعلق بعدم الإنجاب،�إلا 
نجد  ولم  بخا�صة،  الأول��ى  كتاباته  على  بظلاله  �ألقى  الأم��ر  هذا  �أن 
بعدم  المت�صل  بعد ذلك،وحزنه  كتب  فيما  الأمر  لهذا  يذكر  �أثر  �أي 
الإنجاب كان ي�صدر في جزء كبير منه عن �سخطه على تدخل النا�س 

و�إلحاحهم في هذا الأمر على الرغم من �أنه مما لا يعنيهم!
بواعث  من  ا  �أي�ضً ا  مهمًّ باعثًا  بالزمن  الفريد  عمرو  �إح�سا�س  �شكل   .8

هما:  م�سارين  في  الإح�سا�س  ه��ذا  �صدر  وق��د  كتاباته،  في  الحزن 
�إح�سا�سه بالو�صول مت�أخرًا، و�إح�سا�سه بت�سارع العمر الم�ضني.

9. كان للحزن ب�صمات فنية وا�ضحة في �أدب العامري،من ذلك �أننا نجد 

كالرواية  �أدب��ي،  من جن�س  �أكثر  لي�شمل  وتنوع  تمدد  قد  الحزن  هذا 
والق�صة والمقالة وال�سيرة الذاتية.

ا�ستح�ضار  �إل��ى  عمرو  اتجه  �أن  ا  فنيًّ الحزن  ت�أثير  من  ك��ان  كما   .10

المخاطَب في �أغلب كتاباته، وما ذاك �إلا عن �شعور كبير بالغربة 
ورغبة ملحة في الم�شاركة والبوح. 

ا؛ �إذا �ستحوذت  11. كان عمرو في كتاباته الحزينة ت�صويريًّا لا تقريريًّ

ال�صورة على جزء كبير من كتاباته، ما بين �صورة ب�سيطة جزئية 
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تظهر على هيئة ت�شبيه �أو ا�ستعارة �أو كناية �أو مجاز لغوي، و�صورة 
موازٍ  �أمر  فيه عن  يتحدث  بكامله،  ن�ص  تقوم على  رمزية ممتدة 

لذاته هو.
12. لم يقت�صر الحزن على الن�صو�ص التي ت�شكل �صلب كتابات عمرو، 

والإه��داء  والاقتبا�س  كالعنوان  العتبات،  على  ا  �أي�ضً ظهر  و�إنما 
وق�صا�صات الغلاف الخلفي.

وختامًا ف�إن هذه الدرا�سة تو�صي بدرا�سة �أدب العامري درا�سة فنية 
مو�سعة،تقوم على درا�سة �أ�سلوبه من حيث ال�صورة �أو تقنيات ال�سرد،كما 
�أن مقالاته المبثوثة في ال�صحف والمجلات جديرة بالجمع والدرا�سة، 
علمت  وقد  مقارنة،  تنا�صية  درا�سة  العامري  �أدب  بدرا�سة  تو�صي  كما 
في الآونة الأخيرة �أن رواية جديدة �ست�صدر له قريبًا، وهذا مما يغري 

بدرا�سات �أخرى للباحثين ب�إذن الله تعالى.
هذا والحمد لله �أولًا و�آخرًا، و�صلى الله على �سيدنا محمد وعلى �آله 

و�صحبه �أجمعين، و�سلم ت�سليمًا كثيرًا.
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الهوامــ�ش

لـ لي�س للأدميرال من يكاتبه، مذكرات �ضابط �سعودي: عمرو  )1( ينظر: الغلاف الخلفي 
العامري، دار الرونة، ط 1، 2010م، و�أنطولوجيا الق�صة الق�صيرة في المملكة العربية 
الأدب��اء  م�ؤتمر  مطبوعات   ،547 اليو�سف،  �أحمد  خالد  و�سير(:  )ن�صو�ص  ال�سعودية 

ال�سعوديين الثالث، ط 1، 1430هـ.
)2( فتح الباري ب�شرح �صحيح البخاري: ابن حجر الع�سقلاني، بعناية محمد ف�ؤاد عبدالباقي 
و�آخرين،كتاب الجنائز حديث رقم 1303، 206/3، دار الريان للتراث - القاهرة، ط1، 

1407هـ.

)3( ينظر :التجربة ال�شعرية بين �أحمد �شوقي و�أحمد الغزاوي: ماهر الرحيلي  ،دار كنوز 
المعرفة - جدة، ط1، 1428هـ.

)4( �أ�صول النقد الأدبي: د/طه �أبو كري�شة، 164، مكتبة لبنان نا�شرون، ط 1، 1996م.
)5( بواعث ال�شعر في النقد العربي القديم:عقيلة محمد القرني، 84، نادي جدة الأدبي، 

ط1، 1432هـ.
)6( طائر الليل:عمرو العامري، 50-52، مطابع �شركة دار العلم - جدة، ط1، 1410هـ.	

)7( طائر الليل: 75.

)8( طائر الليل: 76.
)9( لي�س للأدميرال من يكاتبه - مذكرات �ضابط �سعودي: 54.	

)10( طائر الليل: 14.	
)11( طائر الليل: 82-77.

)12( مزاد على الذكرى: عمرو العامري، 13، الأعمال الثقافية- جدة، ط 2، 1434هـ.
)13( مزاد على الذكرى: 14.
)14( مزاد على الذكرى: 15.
)15( مزاد على الذكرى: 21.
)16( مزاد على الذكرى: 57.
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)17( ينظر مثلا: تذاكر العودة:عمرو العامري، 242-290، دار مدارك - دبي، ط1، 2014م.
)18( طائر الليل: 13.

)19( ينظر: لي�س للأدميرال من يكاتبه: 32.
)20( ينظر:الم�صدر نف�سه: 112.

)21( رغبات م�ؤجلة:عمرو العامري، 14، ط 1، 1428هـ.	
)22( رغبات م�ؤجلة: 15.	

)23( طائر الليل: 75.
)24( لي�س للأدميرال من يكاتبه: 33.
)25( لي�س للأدميرال من يكاتبه: 30.	
)26( لي�س للأدميرال من يكاتبه: 31.

)27( الغربة في �شعر محمود دروي�ش:�أحمد جواد مغنية, 18، دار الفارابي - بيروت، ط 1، 
2004م.

)28( طائر الليل: 47.

)29( طائر الليل: 79.
المملكة:لي�س  خ��ارج  مرة  لأول  �سفره  عن  حديثه  �أي�ضا  وانظر   .35 م�ؤجلة:  رغبات   )30(

للأدميرال من يكاتبه: 22.
)31( ينظر مقالته »�شكرا يا �سهيل»: طائر الليل: 21.

)32( طائر الليل: 38.

)33( طائر الليل: 27.

)34( طائر الليل: 44.

)35( طائر الليل: 31.
)36(  تذاكر العودة: 140.

)37( ينظر: لي�س للأدميرال من يكاتبه:  166.
)38( ينظر:لي�س للأدميرال من يكاتبه: 177.

)39(  تذاكر العودة: 180.
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)40( �سورة الكهف: جزء من الآية 46.
)41( طائر الليل: 9.
)42( طائر الليل: 7.

)43( طائر الليل: 15. وينظر �أي�ضا: 61.
)44( طائر الليل: 25.
)45( طائر الليل: 26.
)46( طائر الليل: 27.

)47( الزمان، �أبعاده وبنيته: د. عبداللطيف ال�صديقي، 142، الم�ؤ�س�سة الجامعية للدرا�سات 
والن�شر - بيروت، ط 1، 1415هـ.

)48( مزاد على الذكرى: 78.	
)49( لي�س للأدميرال من يكاتبه: 31.

)50( طائر الليل: 8.
)51( طائر الليل: 17.
)52( طائر الليل: 30.
)53( طائر الليل: 40.

)54( رغبات م�ؤجلة: 45.

)55( رغبات م�ؤجلة: 50.
بنت  د.ندى  الحديث:  ال�سعودي  الأدب  في  الق�صيرة  والق�صة  المقالة  بين  ما  ينظر:   )56(

�صالح �أبا الخيل، ط 1، 1435هـ.
)57( ينظر: لي�س للأدميرال من يكاتبه: 17.

)58( ينظر: لي�س للأدميرال من يكاتبه: 177.
)59( ينظر: ال�سيرة الذاتية في الأدب ال�سعودي: د. عبدالله بن عبدالرحمن الحيدري، 76-74، 

دار طويق - الريا�ض، ط 2، 1424هـ.
)60( من �أ�ساطير القرى، مرويات تهامية: عمرو العامري، 95، دار �أزمنة - عمّان، ط 1، 

2015م.
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)61( لي�س للأدميرال من يكاتبه: 17.
)62( ينظر: تذاكر العودة: 272-269.

)63( مزاد على الذكرى:  65.
)64( مزاد على الذكرى: 67.

)65( رغبات م�ؤجلة: 13.

)66( رغبات م�ؤجلة: 18.
 ،41 البرواز:  �أي�ضا على �سبيل المثال:  33. وللا�ستزادة ينظر  )67( ينظر: رغبات م�ؤجلة: 

الخام�سة والن�صف: 45، الماء: 51. ر�ؤيا: 55.
)68( طائر الليل: 38.

)69( طائر الليل: 70 .
)70( ينظر: طائر الليل: 77. وللا�ستزادة انظر �أي�ضا: جرح وتذكار: 87، طائر الليل: 33، 

الرماد: 30، م�شهد لم يتم: 7. 
)71( ينظر: نقد النثر، النظرية والتطبيق: د. عرفة حلمي عبا�س، 247-248، مكتبة الآداب 

- القاهرة، ط1، 1430هـ.
)72( مزاد على الذكرى: 34.
)73( مزاد على الذكرى: 80.
)74( مزاد على الذكرى: 85.

)75( لي�س للأدميرال من يكاتبه: 37.	
)76( طائر الليل: 49.

)77( الرمزية في الأدب العربي: د. دروي�ش الجندي، 497، نه�ضة م�صر- القاهرة، د.ت.
)78( من �أ�ساطير القرى: 35-38. وانظر �أي�ضا: القابور: 41-39.

)79( رغبات م�ؤجلة: 24.

)80( رغبات م�ؤجلة: 37.

)81( رغبات م�ؤجلة: 51.
)82( رغبات م�ؤجلة: 61.	
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)83( رغبات م�ؤجلة: 13.
)84( مزاد على الذكرى: 34.
)85( مزاد على الذكرى: 84.
)86( مزاد على الذكرى: 89.

العجلان،  �سامي عبدالعزيز  د.  النقد:  و�أ�سئلة  الق�صيدة  العتبة: عنوان  �إغواء  انظر:   )87(
697-707، دار الانت�شار العربي ونادي �أبها الأدبي، ط 1، 2015م.

)88( وقد ذكر عمرو نف�سه ذلك في الكتاب ذاته: 181.
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منهج التي�سير في النحو المغربي: درا�سة مقارنة

بين �ألفية ابن معطي الجزائري و�ألفية ابن مالك الأندل�سي

عمار ربيح)*(

في تي�سير النحو:
بد�أ النحو �صناعة ب�سيطة، تقيم �أوَد بع�ض الموالي الذين تخلفوا عن 
ال�سليقة العربية، �إذ وُجدوا في ع�صر بَعُد عن ع�صر الف�صاحة والبيان، 
بكلام  النطق  �صحة  ت�ضبط  التي  والقوانين،  القواعد  من  جملة  فكان 
العرب، فتبعد المتكلم عن اللحن الذي يزري بالرجل الكريم، ولكنه ما 
�أن  �أبعد من  �إلى  به  تذهب  التي  وقواعده،  �أ�صوله  له  فنًا،  �صار  �أن  لبث 
تكون الغاية منه �إ�صلاح منطق، �أو تهذيب ل�سان، فانبرى �إلى هذا الفن، 
ويطيلون،  فيه  ويو�سعون  ويثقفونه،  يجوّدونه  والكوفة،  الب�صرة  �أ�ساتذة 

ويغربون ويغم�ضون، حتى �أنكره �أولو الطبع وال�سليقة منهم.
التي  الطريق  ولا  �سلكوا،  ال��ذي  النهج  ه��ذا  عن  النحاة  يحد  ول��م 
يوما  الجاحظ  �س�أل  وقد  يكون غام�ضا،  لكي  النحو خلق  فك�أن  تر�سموا، 
النا�س  �أعلم  »�أنت   - م�ؤلفاته  في  الع�سر  �ألف  وكان   - الأو�سط  الأخف�ش 
بالنحو فلمَ لا تجعل كتبك مفهومة كلها؟ وما بالنا نفهم بع�ضها، ولانفهم 
�أكثرها؟ وما بالك تقدم بع�ض العوي�ص، وت�ؤخر بع�ض المفهوم؟ ف�أجابه: 

)*( كلية الآداب واللغة العربية - جامعة بسكرة - الجزائر.
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�أنا رجل لم �أ�ضع كتبي هذه لله، ولي�ست هي من كتب الدين، ولو و�ضعتها 
كانت  و�إنما  فيها،  �إل��يّ  حاجتهم  قلّت  �إليه،  تدعوني  ال��ذي  الو�ضع  هذا 
غايتي الْمَنِيلة، ف�أنا �أ�ضع بع�ضها هذا الو�ضع المفهوم، لتدعوهم حلاوة 
هذه،  في  ك�سبت  قد  و�إنما  يفهموا،  لم  ما  فهم  التما�س  �إلى  فهموا،  ما 

التدبيرَ، �إذ كنت �إلى التك�سب ذهبت..«)1(.
والمنطق،  الفل�سفة  مبادئ  تعلموا من  ما  �إلى هذا  النحاة  و�أ�ضاف 
مقدماته،  في  و�صاغوه  كلياته،  عليه  و�أج��روا  بم�سائله،  النحو  فمزجوا 
منطقا، حتى  �إلا  النحو  تحت جبة  ترى  لا  فكنت  با�ستدلالاته،  واحتجوا 
قال بع�ض الأعراب: »�أراكم تتكلمون بكلامنا، في كلامنا، بما لي�س من 
�أبو  يقوله  ما  النحو  كان  »�إن  يردد:  الفار�سي  علي  �أبو  وكان  كلامنا..«، 
الح�سن الرماني، فلي�س معنا منه �شيء، و�إن كان النحو ما نقوله فلي�س 

معه �شيء..«)2(.
�إن النحو العربي قد ت�أذى كثيرًا مما �أ�صابه على �أيدي ه�ؤلاء، وكان 
�أكثر م�صابه، �إعرا�ض النا�س عنه، والنفور منه، واطراحه بعيدا، لما كان 
فيه من الع�سر والا�ستغلاق، وخ�صو�صا لدى النا�شئة من �أبناء العربية، 
بما  لدفعه  فتجندوا  الخطر،  هذا  الدار�سين  من  كثير  قِدمًا  وعى  وقد 
الطلاب،  ليقبل عليه  وتب�سيطه،  النحو،  تي�سير  يملكون، فكانت �ضرورة 

وقد تع�شقوا �سحره وكماله، وتلَمّظوا حلاوته وجماله.
و�أخذ هذا التي�سير يتبدى في اتجاهين متوازيين، كان الأول منهما، 
محاولة تقديمه في م�ؤلفات �سهلة مي�سرة، بعيدة عن الإطالة والتطويح، 
يعاني  ما  ه���ؤلاء،  على  يخفى  لي�س  �إذ  طريق،  �أق��رب  من  الغاية  ت�صل 
التلامذة من الكد في �سبيل فهمه، والإحاطة بم�سائله الطويلة الع�سرة 
لتعليم  ت�صدر  من  كل  �إلى  الجاحظ  مقالة  وعوا  وك�أنهم  الأفهام،  على 
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النا�شئة.. »�أما النحو، فلا ت�شغل قلب ال�صبي منه، �إلا بقدر ما ي�ؤديه �إلى 
ال�سلامة من فاح�ش اللحن، ومن مقدار جهل العوام في كتاب �إن كتبه، 
�أن�شده، و�شيء �إن و�صفه، وما زاد على ذلك، فهو م�شغلة عما  و�شعر �إن 
هو �أولى به، ومذهل عما هو �أرد عليه، من رواية المثل وال�شاهد، والخبر 
ومجاوزة  النحو  غاية  بلوغ  في  يرغب  و�إنما  البارع،  والتعبير  ال�صادق، 
والا�ستنباط  الأم��ور،  تعرف ج�سيمات  �إلى  يحتاج  لا  فيه، من  الاقت�صاد 
لي�س له حظ غيره ولا  العباد والبلاد، ومن  التدبير، لم�صالح  لغوام�ض 
�إليه  ي�ضطر  ولا  المعاملات  في  يجري  لا  النحو،  وعوي�ص  �سواه،  معا�ش 

�شيء..«)3(.
وا�ستجاب كثير من �أئمة النحو وعلمائه لن�صيحة الجاحظ، فم�ضوا 
في  مخت�صرًا  »ولعل  وال�����ش��روح،  والمخت�صرات  الملخ�صات  ي�ضعون 
الزجاجي  مخت�صر  لقيه  ما  حينئذ  ال�شهرة  من  يلق  لم  للنا�شئة  النحو 
الآفاق،  النحو« وطارت �شهرته في  337هـ(. وقد �سماه »الجمل في  )ت 
�إذ ظل طويلا يدر�س للنا�شئة في ال�شام واليمن وم�صر وبلدان المغرب 
والأندل�س، و�أكب عليه �أعلام النحاة في تلك الأم�صار بال�شرح وقيل: �إن 

�شروحه �أربت على مائة وع�شرين �شرحا..«)4(.
�إلى  وجهت  التي  الاعترا�ضات  من  جملة  فكان  الثاني،  الاتجاه  �أما 
وربما  والطعن،  الإنكار  من  لحقه  فيما  �سببا  وكانت  قرون،  عبر  النحو 
تلا ذلك - في بع�ض الأحيان - توجيهات ومقترحات لإ�صلاحه، كالذي 

عرف عند ابن م�ضاء القرطبي.
 - التي�سير  اتجاهي   - الاتجاهين  من  البلاد  هذه  نحاة  �أخ��ذ  لقد 
�أكابر  لان�صراف  ح�ضورا،  �أكثر  الأول  الاتجاه  وكان  مفرو�ض،  بن�صيب 
النحاة في هذا البلد �إلى التعليم بكثرة في المدار�س التي �أقيمت ببلاد 



منهج التيسير في النحو المغربي: دراسة مقارنة بين ألفية ابن معطي الجزائري وألفية ابن مالك الأندلسي

20
16

س 
ط

س
أغ

 - 
هـ

14
37

ة 
عد

لق
  ا

ذو
 ، 

44
دد 

لع
ا

318

جـــــذور

�أبناء المغرب  المغرب خ�صو�صا، فالعربية كانت لغة الدين، وكثير من 
كانوا من البربر الذين اعتنقوا الدين وتعلقوا به، ف�أحبوا العربية ورغبوا 
فو�ضعت  �أي��ده��م،  بين  المطروحة  النحو  غوام�ض  وا�ست�صعبوا  فيها، 
الخلل  وت�صلح  �أل�سنتهم  تقيم  والمتون  والمخت�صرات  ال�شروح  لهم 
بع�ض  ونجري  ال�شعرية  النحوية  المتون  و�سنخ�ص�ص حديثنا عن  فيها. 

المقارنات بين بع�ضها.

المتون النحوية:
جاء في دائرة معارف القرن الع�شرين: »المتن من كل �شيء، ماظهر 
منه، وما �صلب من الأر�ض وارتفع، والمتن الظهر، ومتن الطريق جادتها، 

ومتن الكتاب، خلاف ال�شرح والحوا�شي«)5(.
فهذا هو الا�صطلاح اللغوي، لمادة )متن(، ولعل المتون النحوية، قد 
ا�ستمدت �أ�صل ت�سميتها من هذه المعاني، فمتن الكتاب هو كالظهر الذي 
الحوا�شي  خلاف  الأ�صل  هو  �أو  ال�صحيح  وطريقه  جادته  هو  �أو  يقيمه، 

وال�شروح.
و�أما في الا�ستعمال، ف�إن المتن قطعة من ال�شعر �أو النثر، نظمت �أو 
�أن�شئت في علم من العلوم وجمعت في اخت�صار و�إيجاز �شديد غير مخل 
الطلاب،  من  النا�شئة  لدى  حفظها  ي�سهل  وكلياته،  العلم  ذلك  ب�أ�صول 
المعلمون  يلقيها  �أواب��ده،  ويقيدون  العلم  بذلك  خلالها  من  فيحيطون 

ويهتمون ب�شرحها وب�سطها تدري�سا وت�أليفا.
الفقه  علوم  ف��ي  ال��ق��دم  منذ  الت�أليف  م��ن  النمط  ه��ذا  �شاع  وق��د 
بالغًا  اهتمامًا  بها  المتعلمون  واهتم  ا)6(،  خ�صو�صً والقراءة  والمواريث 
فكانت عندهم مما ي�ستعينون به على �إجادة العلوم والإحاطة بها، وهم 



عمار ربيح
20

16
س 

ط
س

أغ
 - 

هـ
14

37
ة 

عد
لق

  ا
ذو

 ، 
44

دد 
لع

ا

319

جـــــذور

يرددون عبارتهم الم�شهورة »احفظ المتون، ت�أتكَ الفنون«، وكانت هذه 
والزوايا  المدار�س  في  الطلاب  على  المفرو�ضة  الم�صادر  من  المتون 
التعليمي  النظام  التي يقوم عليها  البرامج  الأ�سا�س في  والأربطة، وهي 
في  يدرّ�سون  »وكانوا  �ضيف:  �شوقي  الدكتور  يقول  المعاهد،  تلك  في 
الأزهر ال�شريف �إلى عهد قريب للطلاب متن الآجرّومية في ال�سنة الأولى 
بالق�سم الابتدائي، وفي ال�سنة الثانية كانوا يدر�سون لهم مخت�صرًا و�سع 
الأزه��ري  خالد  لل�شيخ  العربية  علم  في  الأزه��ري��ة  المقدمة  هو  قليلا 
لابن  الندى«  »قطر  الثالثة  ال�سنة  في  لهم  يدر�سون  وكانوا  )ت905هـ( 
ال�سنة الرابعة كانوا يدر�سون لهم  �أو�سع منهما جميعا، وفي  ه�شام وهو 

»متن الألفية«)7(.
لقد كانت المتون �أداة التعليم الأولى لما تميزت به في عمومها من 
المتعلمين  يرهق  عما  والبعد  وال�شمول،  والإحاطة  وال�سهولة  الاخت�صار 
من الأقي�سة والتعليلات وما ي�ستتبعها من الت�أويل البعيد، كما كانت براءً 
مما  غيرها،  من  الكتب  بطون  به  امتلأت  ال��ذي  النحوي  الخلاف  من 

ي�شتت الذهن لدى الطلاب ويكله.
وقد انق�سمت هذه المتون بح�سب نوع الكلام الذي �سيقت عليه، �إلى 
�أ�شهرها  ومن  منظومات،  منها،  ال�شعرية  المتون  ف�سميت  نثر،  �أو  �شعر 
منظومة ابن معط الم�سماة »الدرة الألفية في علم العربية«، ومنظومة 
الحاجب  ابن  ومنظومة  »الألفية«  �أو  »الخلا�صة«  الم�سماة  مالك  ابن 

الم�سماة »الوافية« وهي مقدمة الكافية.
و�سيكون بدء حديثنا عن هذه المتون ال�شعرية الم�سماة المنظومات.
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المتون ال�شعرية �أو المنظومات:
يدخل نظم العلوم �شعرا، فيما عرف بال�شعر التعليمي، وهو نمط من 
ال�شعر، ظهر في الع�صر العبا�سي، ت�أثرا بما عند بع�ض الأمم المجاورة 
من �سنة في نظم الم�آثر والأخبار والأن�ساب)8(، ووجد هذا الفن طريقه 
الكلام  مو�ضوعات  نظم  في  بع�ضهم  م�شاركة  خلال  من  ال�شعراء،  �إلى 
والتاريخ والق�ص�ص، وكان �أبرز من نظم في هذا »�أبان بن عبدالحميد 
ال�صوم  في  ق�صيدة  ونظم  ودمنة«  »كليلة  كتاب  نظم  ال��ذي  اللاحقي« 
و�سيرة �أنو�شروان وغيرها)9(، وتوالى ال�شعراء ين�سجون على منوال هذا 
الفن الجديد، حتى بلغ الأمر العلماء والفقهاء والمحدثين والنحاة، حين 
ر�أوا فيه طريقة، لا يعدم نفعها، ولا يخفى �أثرها في الإحاطة بعلومهم، 
ميكال،  �أب��ي  م��دح  في  مق�صورته  دري��د،  اب��ن  ف�أن��شأ  حفظها،  وت�سهيل 
وجمع فيها فنون ال�شعر، واللغة، والبلاغة، ونظم ابن عبدربه، �أرجوزته 

التاريخية في مغازي عبدالرحمن النا�صر.
وينبغي التنبيه، �إلى �أن �صفة المتن لا تطلق على هذه المنظومات، 
�إلا �أن تكون مبنية على بحر الرجز، الذي اختاره ال�شعراء من العلماء، 
من  العلوم  معاني  في  لما  ومطاوعته  ل�سهولته  نظمهم؛  عليه  ليبنوا 
هذه  �إن  ثم  ال�شعر«،  »عالِم  با�سم  البحر  هذا  ويعرف  والإيجاز،  الدقة 
بقافيته،  ي�ستقل  القوافي، فكل بيت فيها  تعدد  المنظومات، قائمة على 

كما ي�أتي كل بيت م�صرعًا.
ووعورة  الطلاب،  �أفهام  على  العلم  �صعوبة هذا  كانت  النحو،  وفي 

م�سلكه بينهم، �سببا دافعا �إلى محاولة تقريبه �إليهم، 
وعلى العموم ف�إن هذا المنهج المبكر في النظم، يعد الممهد لمنهج 
متكامل فيه، خط طريقه يحيى بن معط الجزائري، وا�ستكمل ال�سير فيه 
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وبلغ الغاية جمال الدين بن مالك الجياني، و�سنقف عند منظومتيهما: 
فنًا  النظم،  تقديم  �إلى  والأندل�سيين  المغاربة  �سبق  لنتبين  الألفيتين، 

متكاملا، له �أ�صوله وقواعده، فا�ستحقوا �أن يُتّبعوا في ذلك، وقد فُعل.

- �ألفية ابن معط )الدرة الألفية في علم العربية(:
ال��زواوي  معط  بن  يحيى  منظومة  به  ا�شتهرت  ال��ذي  الا�سم  وه��و 
الجزائري )ت 628هـ(، وغلب عليها، ل�شيوعه من خلال �ألفية ابن مالك، 

فهو الذي دعاها بهذا حينما كان يفا�ضل بينها وبين �ألفيته، �إذ قال:
وتقت�ضي ر�ضىً بغير �سُخط         فائقــــة �ألفــــية ابن معـــط

�أما �صاحبها فقد �أطلق عليها ا�سم »الدرة الألفية« بقوله في تمامها:
تحويه �أ�شعارهم المرويّة         هذا تمام الدرة الألفية

ومنظومة ابن معط هذه، كانت »�أول منظومة نحوية في �ألف بيت، 
�صاحب  فهو  بيت،  �ألف  في  النحوية  القواعد  نظم  في  �أحد  ي�سبقه  ولم 
مالك  كابن  بعده،  �أت��ى  لمن  الباب  فتح  لأن��ه  ال��شأن،  ه��ذا  في  الف�ضل 

وال�سيوطي«)10(.
عليه  مثنيا  فذكره  عليه،  وف�ضله  الرجل  قدر  مالك  ابن  وقد عرف 

بقوله: 
وهْو ب�سبق حائزٌ تف�ضيلا      م�ستوجبٌ ثنائيَ الجميلا

�ألفا وثلاثة وع�شرين بيتا، نظمها ابن معطي  �أبيات »الدرة«  وبلغت 
على بحري الرجز وال�سريع، وهما بحران متداخلان من مجموعة واحدة، 
يطلق عليها مجموعة »الرجز« وهي تقوم على تفعيلة »م�ستفعلن«بالأ�سا�س:

فالأول تفعيلاته: م�ستفعلن م�ستفعلن م�ستفعلن - مرتين.
والثاني: م�ستفع لن م�ستع لن مفعولات - مرتين.
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يقول ابن معط في بيان �سبق نظم �ألفيته وبيان بحرها)11(:
وذا حدا �إخوان �صدقٍ لي على         �أن اقت�ضوا مني لهم �أن �أجعلا
�أرجـــــــوزة وجيـــــــــزة في النحــو         عدتها �ألف خلت من ح�شـــــــــــــو
لعلمهـــــــــم ب�أن حفظ النظـــــــــم         وفق الذكي البعيد الفهـــــــــــــــــم
لا �سيما م�شطــــور بحر الرجَز          �إذا بني على ازدواجٍ موجَــــــــــــزِ
�أو ما ي�ضاهيـــــــــه من ال�ســــريع         مزدوج ال�شطور كالت�صريـــــــــع

ولئن كان بناء الألفية على بحرين، مما يدل على براعة ابن معط 
و�صعوبة  ال�سريع  بحر  ثقل  ف�إن  العرو�ضي،  وتمكنه  ال�شعرية،  ومقدرته 
دورانه  وبطء  المتن،  هذا  حفظ  ا�ستثقال  في  �سببا  كان  ربما  ت�صرفه، 
على الأل�سن، فلم تنل �ألفيته مكانتها الجديرة بها، بين ال�شعر المنظوم 

عموما.
من  بكثير  العمل  ه��ذا  ال�شراح  تلقى  فقد  ه��ذا،  من  الرغم  وعلى 
الإعجاب والإكبار، ل�سبقه وتميزه، ونهجه الجديد في التي�سير والإحاطة، 
محقق  �أح�صاها  ما  على  الألفية،  �شروح  بلغت  حتى  �شرحا،  ف�أ�شبعوه 

»الف�صول الخم�سون«، اثـني ع�شر �شرحا �أو يزيد)12(.
وقد تناول ابن معط في �ألفيته المو�ضوعات الآتية: 

1. الكلام وما يت�ألف منه.           2. الإعراب وعلاماته.

3. الفعل و�أق�سامه.                      4. حروف الجر.

5. ما لا ين�صرف من الأ�سماء.   6. الفعل اللازم والمتعدي.

7. الفاعل.                                 8. المفعول به.

9. ظن و�أخواتها.                         10. تعدي الفعل للم�صدر والظرف.
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11. الحال.                                12. التمييز.

13. المفاعيل الخم�سة.             14. الا�ستثناء.

15. نائب الفاعل.                      16. المعرفة والنكرة.

17. التوابع.                                18. المبتد�أ والخبر.

19. كان و�أخواتها.                     20. �إن و�أخواتها.

21. التعجب.                             22. الم�شتقات.

23. النداء.	                               24. �ضرورة ال�شعر.

فهذه �أهم الأبواب النحوية، التي تناولها ابن معط في �ألفيته، وقد 
�أما  �إليها،  المبتدئ  لعدم حاجة  والتنازع  الا�شتغال،  �أبواب  ا�ستغنى عن 
بقية الأبواب، فقد تناولها ب�أ�سلوب �سهل محكم ال�صياغة في القواعد، 
�ألفيته  ال�شعر ونظم الكلام، فخلت  �أن الرجل كان »يجيد �صناعة  ذلك 
التناول، يقول في  ي�سيرة  الم�أخذ،  والتنافر، ما جعلها قريبة  الثقل  من 

باب تعدية الأفعال)13(:
الم�صــدر المبهـــــم للت�أكيد         مثل بيان النوع والمحدود
والكل من�صوبًا �إذا ما وقفا         عليه فعل كطمعت طمــــــــعا

وفي بيان النوع عاد القهقرى وا�شتمل ال�صماء يم�شي الخطرا
وقد �ضربته �أ�شد ال�ضرب �سوطين �أو �ألفا كهذا ال�ضرب
والفعل تارة يكون م�ضمرا وين�صب الذي يكون م�صدرا

التركيب،  ومتانة  العبارة،  �سهولة  في  وا�ضح  وغيره،  المثال  فهذا 
للنموذج، مما يترتب عليه ي�سر الفهم و�سهولة و�سرعة  الكلي  البناء  ثم 

الا�ستيعاب.
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ولا �شك في �أن ما يزيد من �سهولة هذا النظم، وب�ساطة ا�ستيعاب 
الاقتبا�سات  م��ن  معط،  اب��ن  �إي���اه  �ضمنه  م��ا  فيه،  والأح��ك��ام  القواعد 
�أمثلة  يورده هو من  بما  يكتف  فلم  وال�شعرية،  القر�آنية  والا�ست�شهادات، 
تو�ضيحية، بل كان ي�ضمن ال�شطر من ال�شعر ال�شاهد، �أو الجزء من الآية 

فيما ينظمه، وهي ميزة تفردت بها �ألفية ابن معط، فزانت �أبياتَها:

�أ - الاقتبا�س من القر�آن الكريم:
فقد  المغربي،  للنحو  �سمة مميزة  الكريم  بالقر�آن  الا�ست�شهاد  كان 
جعلوه في مقدمة �شواهدهم ال�سماعية، ولم يمنع ابن معط �أن جاء متنه 
جدا  كثيرة  ذلك  و�أمثلة  الحكيم،  الذكر  �آي  بع�ض  ي�ضمنه  �أن  منظومًا، 

منها:
 قال في الجر بحتى في البيت رقم 81:

واجرر بحتى نحو »حتى مطلع«       وبعد مذ ومنذ �إن �شئت ارفع

اقتب�س »حتى مطلع« من قوله تعالى {حتى مطلع الفجر})14(.
وفي البيت رقم 220، قال في الن�صب على نزع الخاف�ض:

يكون �ساقطا وم�ستبينا       كاختار مو�سى قومه �سبعينا

من قوله تعالى: {واختار مو�سى قومه �سبعين رجلا لميقاتنا})15(.
وفي البيت رقم 307، ي�ست�شهد على نائب الفاعل بقوله:

يكون مفعولا كغي�ض الماءُ        وق�ضي الأمرُ وي�شفى الداءُ

م��اءك  ابلعي  �أر�ض���  ي��ا  {وقيل  تعالى:  قوله  من  اقتبا�سان  ففيه 
ويا�سماء �أقلعي وغي�ض الماءُ و ا�ستوت على الجودي})16(.
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�أحكامه  بع�ض  على  القر�آنية  القراءات  ببع�ض  ابن معط  وا�ست�شهد 
التي يوردها من ذلك:

ومثل ذاك كا�شفاتُ �ضرِه        وقد روي �أي�ضا متمُ نوره

بالتنوين  قرئتا  كما  بالإ�ضافة،  قرئتا  نوره  ومتمُ  �ضره،  فكا�شفاتُ 
كا�شفاتُ  ه��ن  {ه��ل  تعالى:  قوله  في  الن�صب  بعدهما  فيما  والإع��م��ال 
�ضرهِ})17(، وفي قوله �أي�ضا: {والله متمُ نورِه ِ ولو كره الكافرون})18(.

ب - من ال�شعر العربي:
�ضمنه  فقد  نظمه،  الكريم  ال��ق��ر�آن  �آي��ات  معط  اب��ن  �ضمن  فكما 
قواعدهم  بع�ض  على  النحاة  به  ا�ست�شهد  الذي  ال�شعر  من  بع�ضا  �أي�ضا 

با�ست�شهاداتهم الم�شهورة، ومن ذلك: 
في باب الحال يقرر النحاة �أن �صاحب الحال لابد �أن يكون معرفة، 
في  فيجوزون  �صاحبها،  على  الحال  تقدمت  �إذا  ما  ذلك  وي�ستثنون من 
ببيت  ذلك  على  وي�س�شهدون  نكرة  الحال  �صاحب  يكون  �أن  الحال  هذه 

من�سوب �إلى كثير عزة، وهو قوله)19(: )من مجزوء الوافر(:
لِمَيَّةَ مُوح�شًا طللُ     يَلوحُ ك�أنّهُ خِــــــــللَُ

المنكرة،  »خلل«  لفظة  و�صاحبها  »ح��الا«  تعرب  »موح�شا«  فلفظة 
وقد جاز تنكيرها لتقدم الحال عليها، ويتناول ابن معط هذه القاعدة 

وي�ضمنها هذا ال�شاهد بقوله:
وحال ما نكر قبله تحللْ        كقوله: لمية موح�شا طللْ

ويقرر النحاة �أن الحال لا تكون �إلا نكرة ف�إذا ما جاء ظاهر الكلام 
�أن الحال فيه معرفة، لج�ؤوا �إلى ت�أويلها بالنكرة، كما قرروا �أن الحال لا 
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تكون �إلا م�شتقة ف�إذا جاءت ا�سما جامدا كالم�صدر وجب ت�أويل الجامد 
بم�شتق، وي�ست�شهدون على ذلك بقول لبيد)20(: )من الطويل(

خَالِ ف�أر�سَلهَا العِرَاكَ ولمْ يَذُدْها        وَلمْ يُ�شفِقْ علىَ نَغَ�صِ الدِّ
ويلخ�ص ابن معط هذه القاعدة ويذكرها �شاهداً في قوله:

وقد تكون الحال طورا معرفة       في حكم تنكير وم�شتق �صفة
كقوله: 

�أر�سلها  العراكا ومهده و وحده �أتاكا
وبخا�صة  ال�شعر  في  ت�ضمر  قد  و�أن��ه��ا  )رب(  �إل��ى  النحاة  وي�شير 
بقول  ذلك  على  ا�ست�شهدوا  وقد  )بواو رب(  ي�سمى  ما  وهو  »ال��واو«  بعد 

ر�ؤبة)32(: )من الرجز(:
وقاتِمِ الأَعْمَاقِ خَاِوي المُخْتَرِقنْ

يقول ابن معط في هذه القاعدة)22(:
وربّ �إن كفـــــــــت بما كريمـــــا          �صـــــــــــــــارت كمثــــــل �إنـــما وعلّــــــــمَا
فيقع الا�سم والفعل بعدها          و�أ�ضمروا في ال�شعر رب وحدها
وحيثما لها دلـــــــــــيل بـــــــــــاقِ          كقــــــــــــــــــــــوله: وقاتم الأعمـــــــــــــاق

�إن هذه الطريقة في الا�ست�شهاد تدل على قدرة عجيبة امتلكها ابن 
التي مهدت الطريق لابن مالك ومن جاء  الألفية  معط وهو ينظم هذه 

بعده لي�صنعوا نظما في النحو بلغ الغاية والكمال.
خطاها  فتر�سموا  ظ�اللا،  النحاة  على  الألفية  ه��ذه  �أفا�ضت  وق��د 
نحاة  وخ�صو�صا  فيها،  معط  ابن  بمذهب  وت�أثروا  علمها  من  واقتب�سوا 
علم  في  البدرية  »اللمحة  كتابه  في  ه�شام  اب��ن  ر�أ�سهم  وعلى  م�صر 
ال�شريف  الأزه��ر  التزمها  التي  التعليمية  الكتب  من  يعد  الذي  العربية« 

منهجا درا�سيا.
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�ألفية ابن مالك )الخلا�صة(:
تعليمه،  في  قدمه  ور�سخت  بعيدَا،  ��شأوًا  النحو  في  مالك  ابن  بلغ 
ومهر في التعلم فيه حتى �أجاد، فر�أى �أن �أعلقه بالذهن و�أبلغه �إلى القلب 
الأفهام،  ت�ستوعبه  ي�سيرا،  نظما  النحو  هذا  ينظم  فراح  نظما،  كان  ما 
تقريبا،  بيت  �آلاف  ثلاثة  في  »الكافية«  نظم  فكان  الأل�سن،  وت�ست�سهله 
�إذ النف�س مفطورة  ولكن هذا العدد ال�ضخم، �سيحول دون بلوغ الغاية، 
على حب الي�سير الهين، مولعة بالقليل الكافي، ور�أى ابن مالك �صنيع ابن 
ر ما  معط، ف�أعجب به و�أخذ، لإحاطته وانفراده في بابه، فعزم �أن يق�صّ
قد �أطال، ويوجز ما قد �أو�سع، فاخت�صر »الكافية« في �ألف بيت و�سماها 
» الخلا�صة«، على �أن تكون �أح�صى منها، و�أجمع لمقا�صد النحو، ي�شغل 

بها النا�س وي�صرفهم عن »�ألفية ابن معط« فقال فيها)23(:
و�أ�ســــتعين الله في �ألفيــــــــــــــــهْ       مقا�صد النحو بها محويـــهْ
تقرب الأق�صى بلفظ موجز       وتب�سط البذل بوعد منجز
وتقت�ضي ر�ضى بغير �سخط        فائقـــــة �ألفيـــــــة ابن معــــــط

»وهي كما قيل: غزيرة الم�سائل، ولكنها على الناظر بعيدة الو�سائل، 
وهي مع ذلك كثيرة الإفادة، مو�سومة بالإجادة، ولي�ست لمن هو في هذا 

الفن في درجة ابتدائه، بل للمتو�سط يترقى بها درجة انتهائه«)24(.
ولذلك كانت الألفية، منهاج الدار�سين في المعاهد العليا والجامعات 

في هذا الع�صر.
وطارت بها ال�شهرة ف�أطبقت الآفاق، وتلقاها �أكثر النا�س بالإعجاب 
من  �أقلوا  الذين  والطاعنين،  الح�سدة  بع�ض  لها  تعدم  ولم  والإك��ب��ار، 
��شأنها، وهونوا �أمرها، ورموها بال�ضلال البعيد، فقد ن�سب �إلى �أبي حيان 
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- في قول �آخر - قوله فيها: »ما فيها من ال�ضوابط والقواعد، حائد عن 
مهيع ال�صواب، وقد ذكر بع�ض �أ�صحابه �أن:

�ألفية ابن مالك         مطمو�سة الم�سالك
    وكمْ بها م�شْتغلٌ         �أوُقع في المهالك)25(

ال�سابع  القرنين  �ألفية ابن مالك، مدار الدر�س النحوي في  وكانت 
�سيبويه،  )كتاب(  النحو  في  �أن  النا�س  ن�سي  وربما  الهجريين،  والثامن 
و)مقت�ضب( المبرد، و)جمل( الزجاجي، ولم يذكروا غير)�ألفية( ابن 
مالك، لب�ساطتها وقرب م�أخذها، و�سهولة حفظها وتداولها بين الطلاب 

خ�صو�صا، في �إحاطة بجميع �أبواب النحو ومباحثه.
طالب  �إليها  يحتاج  التي  الأبواب  تلك  �أهم  ت�ضمنت«الخلا�صة  وقد 

النحو ومنها:
1. الكلام وما يت�ألف منه.	    2. المعرب والمبني.

3. النكرة والمعرفة.	                 4. المبتد�أ والخبر.

5. كان و�أخواتها.                       6. �أفعال المقاربة.

7. �إن و�أخواتها.	                 8. لا النافية للجن�س.

9. ظن و�أخواتها.                      10. �أعلم و�أرى.

11. الفاعل.	                              12. نائب الفاعل.

13. الا�شتغال.                           14. اللازم والمتعدي.

15. التنازع.	                              16. المفاعيل الخم�سة.

17. الا�ستثناء.                          18. الحال.
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19. التمييز.                             20. حروف الجر.

21. الإ�ضافة.                           22. الم�شتقات.

23. التعجب.                            24. نِعم وبئ�س.

25. �أفعل التف�ضيل.                  26. التوابع.

27. النداء.                              28. الاخت�صا�ص.

29. �إعراب الفعل وعوامل الن�صب والجزم.

التحذير والإغراء.              31. �أ�سماء الأفعال والأ�صوات.  30

32. ما لا ين�صرف.                  33. المق�صور والممدود والجموع.

34. الت�صغير والن�سب.             35. الوقف والإمالة والت�صريف.

36. الإعلال والإبدال والإدغام.

ابن  ومباحثه، عر�ضها  النحو  �أبواب  لأهم  م�ستوفية  نرى  كما  وهي 
مالك في �إيجاز ودقة بعيدا عن كثرة الآراء، �إلا ما كان يراه مهما.

وعلى خلاف ابن معطي ف�إن ا�ست�شهادات ابن مالك بالقر�آن الكريم 
�أو �شعر العرب الذي ت�ضمنته الألفية كانت محدودة وقليلة جدا.

�أ - الا�ست�شهاد بالقر�آن الكريم:
مالك  اب��ن  عند  الكريم  بالقر�آن  الا�ست�شهاد  موا�ضع  تتجاوز  لم 
الثمانية، في حين بلغت عند ابن معط �أكثر من �أربعين، ومن �أمثلتها في 

�ألفية ابن مالك قوله:
ا منَّا          عامله يحذف حيث عنّا وما لتف�صيل ك�إمَّ
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فقوله: »�إما منّا« مقتب�س من قوله تعالى: {ف�إما منًا بعدُ و�إما فداءً 
حتى ت�ضع الحرب �أوزارها})26(، للا�ستدلال على مجيء »�إما« للتف�صيل 

في الكلام.
و�ساق في التمييز المن�صوب بعد الإ�ضافة، قوله:

والن�صب بعد ما �أ�ضيف وجبا       �إن كان مثل: »ملء الأر�ض ذهبا«
وهو من قوله تعالى: {فلن يقبل من �أحدهم ملء الأر�ض ذهبا ولو 

افتدى به})27(.
وفي حذف الياء من المنادى الم�ضاف �إلى )�أم، عم(، قال:

وفتح �أو ك�سر وحذف اليا ا�ستمرْ        في يا ابن �أمِّ يا بن عمَّ لا مفرْ
« م�أخوذ من قوله تعالى: {قال يا ابن �أم لا ت�أخذ  فقوله: »يا بن �أمِّ
الن�صب  على  البناء  حذفهما  بعد  جاز  وقد  بر�أ�سي})28(،  ولا  بلحيتي 

والجر وبهما قرئ.

ب - الا�ست�شهاد بال�شعر:
�ألفيته،  ال�شعر في  ي�أتي ابن مالك بعد ابن معط في الاقتبا�س من 
فقد كانت اقتبا�سات ابن معط ثلاثا وثلاثين في حين �أنها عند ابن مالك 
�أكثر  في  كامل  اقتبا�س  معط  ابن  اقتبا�س  �إن  ثم  الع�شرة،  تبلغ  تكاد  لا 
الأحيان، فلم يقل عن الجملة �إلا قليلا، �إلا �أنه عند ابن مالك لا يكون �إلا 
كلمة �أو كلمتين، ولم ي�أت اقتبا�س بيت كامل �إلا مرة واحدة، ومن �أمثلة 

ذلك، قوله:
وقيل يا النف�س مع الفعل التزمْ          نون وقاية و»لي�سي« قد نظمْ

فقد �أ�شار به �إلى قول الراجز)29(:
عَدَدْتُ قَوْمي كعديدِ الطِي�سِ	       �إذْ ذهَبَ القَومُ الكِرامُ لَيْ�سِى
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وفي قوله:	
ولا �ضـــــــرار كبنات الأوبــــــر      كذا وطبت النف�س يا قي�س ال�سري

اقتبا�سان، الأول في »كبنات الأوبر« م�أخوذ من قول ال�شاعر)30(:
ا وعَ�سَاقِلَا         ولقدْ نَهيتُكَ عنْ بَنَاتِ الأَوْبَرِ ولقدْ جَنيتُكَ �أَكْمُ�ؤً

والثاني في »طبت النف�س« وهو من قول را�شد بن �شهاب الي�شكري:
ا �أنْ عرفتَ وُجوهَنَا       �صدَدْتَ وطِبْتَ النف�سَ يا قَي�سُ عَنْ عَمْرِو)31( ر�أيتُكَ لمَّ

واقتب�س ابن مالك من ال�شعر بيتا كاملا هو قول �أبي المقدام)32(: 
)من الرجز(

لا �أقعدُ الجُبنَ عن الهيجاءِ          وَلوْ توَالتْ زُمَــــــرُ الأعـــــــــدَاءِ

عن مجيء الحال »معرفة« في »الجبن«.
�إن قلة الا�ست�شهادات والاقتبا�سات جعلت �ألفية ابن مالك �أكثر متانة 
في �صوغ القواعد، كما جعلتها �أ�صلح للمتو�سطين من طلاب النحو، كون 

التمثيل �أليق بالمبتدئين، لحاجتهم �إلى النماذج.
كما كان ذلك دافعا �إلى �شرحها وتو�ضيح قواعدها و�أحكامها، مما 
كان  مالك،  ابن  �أ�سلوب  �أن  ذلك  �إلى  ي�ضاف  وانت�شارا،  �شهرة  �أك�سبها 
�أقرب �إلى الأ�سلوب العلمي الدقيق الم�ضبوط، في حين كان �أ�سلوب ابن 
معط �أكثر ا�ستر�سالا وعذوبة ولينا، ولا �أدل على ذلك من هذه المقطوعة 
ابن  يقول  العلمية،  المنظومات  في  نعهدهما  لا  ورواءً،  رقة  تمتلئ  التي 

معط في باب الممنوع من ال�صرف)33(:
و�إن تُرد قبيـــــــلةً �أو �أمّـــــا           لم ين�صرف كتغلب ولخْما
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كـــذا �إذا �أردت بالبلــــــــــــدان            ت�أنيث تعريف كمن عُمانِ
لم ين�صرف �إن بقعة �أردتا            و�إن �أردت مو�ضعا �صرفتا
كوا�سط ودابـــــــــــــــــــــق وفلج            دليلها في ال�شعر للمحتج

فابن معط كان �شاعرا قد ا�شتغل بالأدب، ففا�ضت رقته على نظمه 
�سلا�سة وعذوبة، وابن مالك كان ورعا، يكبح ويلجم عواطفه �إلى حد ما، 

فجاءت منظومته دقيقة الألفاظ، وهي ت�شبه كثيرا نظم الفقهاء.
و�إذا ما �أردنا �إقامة مقارنة ب�سيطة بين الألفيتين في طريقة تناولهما 
لأبواب النحو، ف�إنا �سنجد �أن كلا منهما كانت لها طريقة ونهج في ذلك.
النحو،  ق�ضايا  لبع�ض  يعر�ض  وه��و  �إي��ج��ازا  �أكثر  ك��ان  مالك  فابن 
يتناولها في �أقل الأبيات بتركيز كبير بينما كان ابن معط �أكثر تو�سعا، 
فقد كان - مثلا - يعرف المو�ضوع ثم يذكر خ�صائ�صه، قال في الا�سم:

فالا�سم ما �أبان عن م�سمى       في ال�شخ�ص والمعنى الم�سمى عما
ثم ي�شرع بعد ذلك في بيان خ�صائ�صه فيقول:

فالا�سم عرفه و�أخبر عنه       وثنه واجمعه �أو نونـــــــــــــــه
واجرره �أو ناده �أو �صغـــره       وانعته �أو �أنثه �أو �أ�ضمره

ويخت�صر ابن مالك كل حديثه عن الا�سم بقوله:
بالجر والتنوين والندا والْـ        وم�سند للا�سم تمييز ح�صلْ

الأب��واب  ترتيب  في  �أدق  مالك  ابن  كان  فقد  النحو  �أب��واب  �أما عن 
واحد،  باب  في  المتنا�سبة  الأب��واب  يجمع  كان  معط  فابن  وتق�سيمها، 
بينما كان ابن مالك يف�صل فيها، فيجعل كل باب وحدة م�ستقلة تتميز 
عن غيرها، ولذا كانت �ألفيته في ما يقارب الثمانين بابا �أو عنوانا حتى 
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لاتختلط القواعد بع�ضها ببع�ض وحتى تت�ضح م�سائل كل باب، وهذا �أدعى 
�إلى ال�ضبط والإتقان و�أ�سهل للحفظ والإلمام)34(.

ووجدنا �ألفية ابن معط تغيب عنها كثير من �أبواب �ألفية ابن مالك 
كباب �أفعال المقاربة و)لا( النافية للجن�س وظن و�أخواتها، وباب �أعلم 
و�أرى، وباب الفاعل، والإ�ضافة، والاخت�صا�ص والتحذير و�أ�سماء الأفعال، 

و�إعراب الفعل، والتخ�صي�ص وغيرها..
ولا نبرح هذه المقارنة الب�سيطة دون �أن ن�شير �إلى �أن ابن مالك كان 

كثيرا ما يقلد ابن معط في نظمه ويجاريه في �ألفاظه، فمن ذلك مثلا:
يقول ابن معطي في التوابع:

القول في توابع الكلم الأولْ         نعت وتوكيد وعطف وبدل

ويقول ابن مالك:
يتبع في الإعراب الأ�سماء الأُولْ         نعت وتوكيد وعطف وبدل

ويقول ابن معطي في المبتد�أ والخبر:
و�إن ت��شأ رفعت فعل الفاعل         ومثله: �أمق�صر عواذلـــــــــي؟
فمق�صــــــــــر مبتد�أ �أو �أغنــــــى        فاعله عن خبر في المعنى

ويقول ابن مالك:
مبتد�أ زيد وعــــــاذر خبــــــر        �إن قلت: زيد عاذر من اعتذر

والأول مبتد�أ والثاني 	فاعل �أغنى في �أ�سارٍ ذان.
وبعد.. ف�إن المتون ال�شعرية كانت طريقا لتطوير مادة النحو للطلاب 
والدار�سين ليحفظوها وي�ستوعبوا �أبوابها في �سهولة وي�سر، ولتكون �سهلة 
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الذاكرة  في  �أبقى  فال�شعر  در�س،  �أو  في حجاج  دعوها  ما  �إذا  الح�ضور 
عند  الحظوة  »الخلا�صة«  الألفية  نالت  هذا  فلأجل  التذكر،  في  و�أي�سر 
الطلاب والمعلمين و�شجعوا على حفظها وتدار�سها، فكانت في الع�صور 

المت�أخرة، �أ�شهر من كتاب �سيبويه و�أبقى منه ذكرا.

الهوامــ�ش

)1( الحيوان للجاحظ، تح عبد ال�سلام هارون، مطبعة البابي الحلبي 91/1.
)2( نزهة الألباء �ص 39.

)3( الحيوان 156/3.	
)4( تي�سير النحو التعليمي د/ �شوقي �ضيف، دار المعارف، ط 2 )د.ت(، �ص 14.

)5( دائرة معارف القرن الع�شرين، دار المعرفة، بيروت، المجلد الثامن، �ص 435،  436.
)5( من �أ�شهر المتون، متن ال�شاطبية في علوم القراءة الم�سمى » حرز الأماني« لل�شاطبي 
المعروف  المالكي  الفقه  في  �أ�شهرها  ومن  590هـ(  فيرة )ت  بن  القا�سم  �أبي محمد 
ببلاد المغرب، متن ابن عا�شر )ت 1040هـ( الم�سمى »المر�شد المعين على ال�ضروري 

من علوم الدين« والذي يبد�أه بقول: 
يقول عبد الواحد بن عا�شر       مبتدئا با�سم الإله القادر

 الحمــــــــــد لله الــــــذي علمنـــا        من العلـــــــوم ما به كلفنـــــــا

          ينظر: النبوغ المغربي عبد الله كنون، دار الكتاب اللبناني- بيروت، ط 2، �سنة 1995م، 
.249/1
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)7( تي�سير النحو التعليمي، �ص 17.
عمليه  خلال  من  »ه�سيود«  �شاعرهم  يد  على  ال�شعر  من  النمط  هذا  اليونان  عرف   )8(

العظيمين )الأعمال والأيام( و)الأن�ساب(.
ر�سالة  الأول��ى. ع�صمت عبد الله غو�شة،  الأربعة  القرون  التعليمي في  ال�شعر  ينظر:          

دكتوراه، جامعة القاهرة، �ص 6.
)9( نف�سه، �ص 41.	

)10( المدر�سة النحوية في م�صر وال�شام، �ص 54.
)11( الدرة الألفية في علم العربية، �ص 1.

)12( ينظر: الف�صول الخم�سون تح/ محمود الطناحي، �ص 50 وما بعدها.
)13( الدرة الألفية 26.

)14( �سورة القدر الآية 5.
)15( �سورة الأعراف الآية 155.

)16( �سورة هود الآية 44.
)17( �سورة الزمر الآية 3. قر�أ بها عا�صم.

)18( �سورة ال�صف الآية 8، وقال �أبو حيان: »قر�أ الحرميان ونافع و�أبو بكر والح�سن وطلحة 
والأعرج وابن محي�صن )متمٌ ( بالتنوين و )نورَه( بالن�صب، وباقي ال�سبعة والأعم�ش 

بالإ�ضافة«، ينظر: البحر المحيط 263/8.
)19( ينظر: الخزانة 211/3.	

)20( البيت للبيد ابن ربيعة، ينظر: �شرح ابن عقيل 484/2، وهمع الهوامع 301/2.
)21( الرجز من�سوب �إلى ر�ؤبة في الخزانة 40/1.	

)22( ينظر: الدرة الألفية �ص 14.
)23( �ألفية ابن مالك في النحو، ابن مالك الأندل�سي، مكتبة ال�صفا- القاهرة، ط، 1 �سنة 

2007م، �ص 3.

)24( نفح الطيب 430/2.

)25( نفح الطيب 430/2.
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)26( �سورة محمد الآية 4.
)27( �سورة �آل عمران الآية 91.

)28( �سورة طه الآية 94.
)29( الرجز لر�ؤبة ينظر: الخزانة 425/2.

)30( ينظر: الخ�صائ�ص 58/3.
)31( ينظر: الت�صريح 151/1، همع الهوامع 80/1.
)32( ينظر: الخزانة 268/2، همع الهوامع 190/1.

)33( الدرة الألفية، �ص 19.
)34( المدر�سة النحوية في م�صر وال�شام، �ص 179.
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قيمة الا�شتراك في - جذور

البلـــــد

ال�سعودية
الإمارات

قطر
البحرين
م�سقط
الكويت
اليمن

* ال�سعودية ودول الخليج العربي
* الأفراد في الوطن العربي

* الأفراد خارج الوطن العربي
* الم�ؤ�س�سات كافة

)120( ريالًا �أو ما يعادلها
)40( دولاراً
)45( دولاراً
)60( دولاراً

تر�سل قيمة الا�شتراك على عنوان النادي �ص.ب 5919 جدة 21432 فاك�سميلي 
6066695

البريد الإلكتروني:

Info@adabijeddah.com
www.adabijeddah.com

ثمن العدد ع�شـــ 20 ـــــرون ريالًا �سعودياً �أو ما يعادلها

الأردن
م�صر
المغرب
تون�س
�سوريا
لبنان

20 ريالًا

15 درهماً

15 ريالًا

1٫200 دينار

1٫200 دينار

1 دينار
150 ريالًا

البلـــــد ال�سعر



• وكالة التوزيع الاردنية )ارامك�س ميديا(
�صندوق بريد 3371

رمز بريد 11181
عمان- المملكة الأردنية الها�شمية

تلفون:962-6-5358855+

• م�ؤ�س�سة الأهرام للتوزيع
14 �شارع الجلاء

القاهرة- جمهورية م�صر العربية
+202-27391095
+202-25796326
+202-25796997

• دار الحكمة
�صندوق بريد 2007

دبي- دولة الأمارات العربية المتحدة
تلفون:2665394-4-971+ )4 خطوط(

• م�ؤ�س�سة الأيام/ مكتبات الأيام
�صندوق بريد 3262

المنامة- مملكة البحرين
تلفون: 973-17-617733+

+973-17-617770                

• دار القلم للن�شر والتوزيع والإعلان
�صندوق بريد 1107

�صنعاء- الجمهورية اليمنية
تلفاك�س: 967-1-469415+

+967-1-469586                      

• ال�شركة المتحدة لتوزيع ال�صحف
�صندوق بريد 6588 حولى

رمز بريد 32040
دولة الكويت

تلفون: 965-22456198+
+965-22412820                

• ال�شركة التون�سية لل�صحافة )�سوتبر�س(
3 نهج المغرب

�ص.ب 719
تون�س 1000 - الجمهورية التون�سية

تلفون:  216-71-322499+

• �شركة الظلال للن�شر والتوزيع
بغداد - الجمهورية العراقية

تلفون: 964-7901-332734+
+964-7702-141164                

• م�ؤ�س�سة العروبة التجارية المحترمين
�شارع حارثة بن �سهل �ص. ب 52 

الدوحة – دولة قطر
تلفون: 974-4424721+

+974-5531665

• ال�شركة ال�شريفية للتوزيع وال�صحف )�سو�شبر�س(
ملتقى زتقة رحال بن �أحمد وزنقة �سان 

�سات�س
�صندوق بريد 13683

المغرب الدار البي�ضاء -20300 
تلفون: 2125-22-400233

• ال�شركة ال�سورية لتوزيع المطبوعات
برامكة- تجاه ثانوية التجارة

دم�شق – الجمهورية العربية ال�سورية
تلفون: 963-11-2128664+

• في المملكة العربية ال�سعودية
- كنوز المعرفة - جدة �شارع ال�ستين

- مكتبة المتنبي - الدمام
- مكتبة دار الزمان- المدينة المنورة

- مكتبة ال�شرق- المدينة المنورة
- المكتبة التراثية- الريا�ض

- ومكتبات �أخرى

موزعو دوريات النادي في ال�سعودية والوطن العربي
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كاريزما ال�شخ�صية الريفية في الرواية الجزائرية

�سليم بتقة)*(

تمهيــــد:
»ذل��ك  ب�أنها  ال�شخ�صية  تعريف  �إل��ى  الباحثين  م��ن  ع��دد  يذهب 
�أو ذلك الا�صطلاح الذي ي�صف الفرد من حيث هو كل موحد  المفهوم 
عن  تميزه  التي  التنظيم  المعقدة  والإدراك��ي��ة  ال�سلوكية  الأ�ساليب  من 
�أهمية هذا  غيره من النا�س، وبخا�صة المواقف الاجتماعية«)1(، وتبدو 
التعريف في ك�شفه عن م�ضمون ال�شخ�صية وحدودها ووجودها، وتفكيك 

عنا�صر بنائها.
و�إذا كان مدار درا�سة ال�شخ�صية يتحدد من خلال البيئة الاجتماعية، 
وعلى العوامل    الزمانية، �إ�ضافة �إلى العوامل النف�سية وال�سلوكية، ف�إن 
العلماء وجدوا �صعوبة وا�ضحة في تحديد معانٍ لل�شخ�صية، حيث تو�صل 
هذا  اتخذها  معنى  يقرب من خم�سين  ما  تحديد  �إلى  »�ألبورت«  العالم 
هذه  ت�صنيف  �إلى  تو�صـل  فقد  ذلك  ومع  ا�ستعمالاته،  �شتـى  في  اللفظ 
المعاني على كثـرتها �إلى �صنفين؛ يتعلق ال�صنف الأول بالمظهر ال�سطحي 

الخارجي، والثاني يتعلق بجوهر الإن�سان، �أو طبيعته الداخلية)2(.
)*( قسم الآداب واللغة العربية - كلية الآداب واللغات - جامعة محمد خيضر بسكرة/ الجزائر.
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هكذا نرى �أن الا�صطلاحات ذات الدلالات المعرفية الخا�صة ت�ضع 
مفهوم ال�شخ�صية في �أطر متعددة يمكن من خلالها تناولها وتحليلها.

ملامح  تحديد  المدرو�سة  الروائية  النماذج  خلال  من  �سنحاول 
ال�شخ�صية الريفية وفق مادة الن�ص الإبداعي، على اعتبار �أن ال�شخ�صية 
الريفية موجودة ومج�سدة في �أعمال الروائيين الجزائريين على اختلاف 
اتجاهاتهم وقدراتهم التعبيرية. و�سنركز في هذه الدرا�سة على النماذج 

الريفية:
1 - الرجل الريفي.
2 - المر�أة الريفية.

3 - الجماعة.

1. الرجل الريفي:
تهيمن �سلطة الرجل وتتحكم في م�سارات الحياة كلها في المجتمع 
الريفي، فالتكوين الاجتماعي ذكوري ال�سمات، ومن ثم ف�إن من الطبيعي 
فهو  المدرو�سة،  الروايات  في  الأكبر  الم�ساحة  الريفي  الرجل  يحتل  �أن 
الرواية  �أح���داث  حوله  ت��دور  ال��ذي  ال��روائ��ي  النموذج  -غالبا-  ي�شكل 
فيه  وتتج�سد  الريفية.  المو�ضوعات  من  غيره  على  طاغية  و�شخ�صيته 
خ�صلة الب�ساطة والروح الإن�سانية النقية على الرغم من ا�شتداد عوامل 
القريب من قريته وريفه  المحيط الاجتماعي  وت�أثيرات  والزمان  البيئة 

في المدن.
�سمات  لت�أكيد  ت�سعى  الروايات  الريفية في هذه  ال�شخ�صية  ملامح 
خلقية لا توجد عند �أنا�س �آخرين، لذا عمد الكتّاب �إلى التركيز عليها، 
الح�سي  الر�سم  يعمق  ال��ذي  الج�سماني  الو�صف  يكن  لم  المقابل  في 
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الإن�سان ومحيطه  بين �شكل  القرائن  تثبيت  بكثافة، خا�صة في  حا�ضرا 
الخارجي القا�سي.

ريفي  رجل  بين  مقارنة  وال��دم(  )الأر���ض  في  فرعون  مولود  يعقد 
و�آخر قادم من المهجر:

المقهى،  يخفي  ال��ذي  المنعرج  في  لوجه  وجها  نف�سيهما  »وج��دا 
�أحدهما طويل قوي �صحيح معافى والآخر ق�صير �أعجف نقي نظيف في 

قندورته الحريرية الزرقاء«)3(.
�أنه  على  الريفي  الرجل  على  ال��راوي  يركز  )الحريق(  رواي��ة  في 
»قا�س، �صلب، �إن وجهه وجه مقاتل قوي ال�شكيمة... �إن �شاربيه الطويلين 

يتهدلان على الجانبين تهدل جلد ال�سوط...«)4(.
وفي مكان �آخر يحدد الكاتب ملامح فلاح مري�ض:

»ا�ستدار ال�شاب حتى قابل بوجهه ال�شم�س، فظهرت البقع ال�سوداء 
التي تحت عينيه كانت الملاريا تنه�شه نه�شا. �إن نظرته متقدمة محمومة، 
وبدا وجهه الذي �أخذت تنبت عليه لحية جعداء، بدا �أ�صفرَ �ضاربا �إلى 

خ�ضرة بلون الزيتون«)5(.
من  يغير  �أن  يريد  لا  عندما  الحقيقية  طبيعته  على  الفلاح  ويبدو 
مظهره، و�أن يعطيه �صفات مظهرية خا�صة، ففلاحه دائما تراه »ذاهبا 

كل �صباح �إلى الحقول، ف�أ�سه على كتفه، وبلغته في رجله«)6(.
عن  ابتعدت  قد  ريفية  �شخ�صية  ملامح  ر�صد  يريد  عندما  ولكن 
الفلاحة ل�سبب معين، ف�إنه يعمد �إلى ذكر �صفات ال�ضعف »�أم�سك عامر 
الت�أثر  حالات  �أ�شد  في  وهو  الم�شحمة،  الطرية  بيده  الخ�شن  المقب�ض 

لدرجة لم ي�ستطع معها رفع �صوته«)7(.
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من  �أ�سا�سا  للخروج  الأو�صاف  بهذه  نموذجها  تر�شح  الرواية  وك�أن 
له خبرة  له ع�ضلات،  �إلى رجل �صلب قوي  يحتاج  الذي  الفلاحة  عالم 
لـ�سليمان خم�س فتيات لي�س من بينهنَّ وريث ذكر  بالفلاحة: »لقد كان 
واحد، وقد ا�شتهر بكونه فلاحا ذا فرا�سة لا يخطئ، فكان ي�ستف�سر عن 
بداية  البذر، كما ي�ست�شار في غر�س الأ�شجار، �أو ت�شذيبها وك�أن الرزنامة 
يتنب�أ  وكان  المرابط...  من  �أف�ضل  الح�ساب  يح�سن  ر�أ�سه،  في  مدونة 
م�سبقا بت�ساقط الثلوج والجليد، ويعرف جميع الأمثال التي بمثابة قوانين 
للطبيعة، التي تك�شف الأفعال المفاجئة للمتغيرات الجوية، ويعرف كيف 
يلاحظ الح�شرات والطيور والحيوانات، ويفهم ما تبلغه له عن الطبيعة. 
فقد كان مزارعا ماهرا، ومن البديهي �أن يقبل الأفراد �أن يكون هو الذي 
طويل  جدا،  قويا  كان  �إنه  وقيل:  �أكتوبر،  �شهر  في  الأول  الخط  يحرث 

الهامة، كث ال�شعر، ي�أكل كالثور ويعمل مثله«)8(.
تبعده  تلقائية  و�سلوكات  ب�سجايا  الريفي  الرجل  �شخ�صية  تتميز 
عن التكلف والمداراة وتقربه من الب�ساطة والنقاء، ويمكن �أن نمثل لها 

بموقف �صالح بن عامر مع الطفلة بائعة الزعفران:
على  ت�ساعده  �أن  تحاول  النملة  بحجم  طفلة  ركبته  عند  وجد   ...«
من  ملتهب  �أنفها  حمراء،  بخرقة  ر�أ�سها  تلف  �ألب�سته،  من  الوحل  �إزالة 
البرد. تلح�س بل�سانها كالبقرة، وبتلذذ كبير مخاطها ال�سائل على �شفتها 

العليا.
- عمي �صالح تحتاج الزعفران؟.

نظر �إليها بعينين موجوعتين:
-  بنتي البرد عليك لماذا لا تعودين �إلى بيتكم وترتاحين؟.
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- يمّا مري�ضة يا عمي �صالح وحق را�س عودك ما عندي�ش با�ش ن�شري 
لها الدواء.

كانت  �أ�سنانها  البرد،  �شدة  من  المرتع�ش  كفها  في  دينارا  و�ضع 
في  وو�ضعتها  زعفران  علبة  البلا�ستيكي  الكي�س  من  �أخرجت  ت�صطك. 

جيبه، ثم انطلقت في ال�سوق...«)9(.
وير�صد المقطع الآتي �سلوكا فطريا بالغ العفوية والتلقائية يج�سد 

كرم الرجل الريفي:
»ترك ابن الجبايلي عايد في حجرة ال�ضياف التي لها باب خارجي 

و�آخر داخلي، ودخل الحجرة العائلية يخبر زوجته:
- قومي يا ابنة النا�س، لقد جاءنا �ضيف من �أعز ال�ضيوف، �أعدي لنا 
ع�شاء طيبا، لا ت�ستعملي الك�سك�س الجاهز، افتلي للع�شاء ك�سك�سا جديدا 

من قمحنا، و�أنت يا حجيلة، هيا قومي �أعينيني لنذبح الخروف«)10(.
الإن�ساني،  ال�سلوك  فل�سفة  في  الب�ساطة  تبلور  المقاطع  هذه  مثل 
الآتي  المقطع  وفي  الريفي.  الإن�سان  يحملها  التي  الفكرية  والقناعة 
حالات  يفل�سف  ليجعله  النا�س  بين  يجل�س  ريفيا  رجلا  الكاتب  �سينطق 
�سيا�سية، وق�ضايا دينية، ومواقف كبيرة منطلقا من الفهم الب�سيط الذي 

يميز �شخ�صيته.
�أو  الر�سول  �إل��ى  تافها  كلاما  وين�سب  فهم،  دون  الآي���ات  »ي�سرد 
الب�شر  به  يقوم  ما  كل  �أن  ويرى  وبدونها،  بمنا�سبة  وي�صلي  ال�صحابة، 

لايعدو التمثيل لرواية مكتوبة في اللوح المحفوظ منذ الأزل«)11(.
الدور  طبيعة  تجهل  ال�سيا�سي  الم��سؤول  هذا  �شخ�صية  �أن  ويظهر 
خروجه  وكيفية  الا�ستعمار  فترة  يف�سر  حين  التحرير  لحركة  الن�ضالي 
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تف�سيرا خرافيا »ي�ست�شهد في كل حديث بقول �سيده علي بن الحف�صي: 
في  �شرعت  هل  با�ستمرار  وي��سأل  الطين.  في  وي��داه��ا  تخرج  فرن�سا 
البنيان؟ لأن تلك علامة على نهاية وجودها، تخرج ويداها في الطين. 
بالطين.  ولي�س  بالإ�سمنت  فرن�سا  تبنيه  الذي  البنيان  �إن  مرة:  له  قيل 
�ضحك الجنود من �أعماقهم... و�أكد �أن ال�سيد علي بن الحف�صي يعي ما 
يقول ولي�س غريبا �أن ينقطع الإ�سمنت من الأر�ض ما دام ال�سيد علي بن 

الحف�صي قال ذلك«)12(.
من جهة �أخرى كان الاهتمام وا�ضحا ب�سبب ظروف الواقع المعي�شي 
الفقر  هموم  تتقا�سمه  الريفي  فالرجل  الإن�سان،  ملامح  تكوين  على 
والمر�ض والبطالة التي غالبا ما تجعل حياته مهددة �أو قاب قو�سين �أو 
�أدنى من الان�سحاق الكلي �أو ال�ضياع. ففي )نوار اللوز( نلتقي بـ�صالح بن 
عامر الزوفريفي قرية الم�سيردة »ت�صور يا القهواجي خويا، يا »رومل« 
ت�صوري يا الجازية، يا �أخت الح�سن، لو وجدنا �شغلا في حي »البراريك« 
ما �أكلتنا مخاوف الحدود، حين نفقد طعم الحياة، نعود �إلى �أكل بع�ضنا 
البع�ض، نت�آكل فيما بيننا كالحيوانات المفتر�سة، لا �شيء في هذا الحي 
القديمة  الح�سابات  التنك والوحل، وت�صفية  البرد والجوع، وبيوت  غير 

بالمدي وال�سكاكين والجنازات«)13(.
الفقر  حياة  الفلاحون  يعي�ش  حيث  )الحريق(،  في  الحال  كذلك 
والعوز: »تلك ق�سمة الفلاح �سيظل طوال حياته يعي�ش على هذه الأر�ض 
نف�سها، تحف به هذه ال�سماء نف�سها، تحد ن�شاطه هذه الجبال نف�سها، 
تقوم �أرا�ضي الم�ستوطن الفرن�سي �سورا من حوله لا مخرج له منه، يعاني 
�ألوان  ويكابد  المحرق،  الحر  ويحتمل  الأمطار،  بج�سده  وي�ستقبل  الفقر 

القلق والخوف، فكل ذلك ق�سمته..«)14(.
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2. المر�أة الريفية:
في المجتمع الريفي الذي يغو�ص الروائيون في عوالمه، تكون المر�أة 
حالة مهمة من الحالات الإن�سانية التي تتحرك على تلك الم�ساحة، فهي 
الاجتماعية  و�أ�سبابه  الم�ؤثرة  وعلاقاته  ودوره  ثقله  له  �إن�ساني  وج��ود 

المرتبطة بحركة المجتمع وتطوره.
ولأن المر�أة الريفية وليدة مجتمع ريفي، لبيئته وعوامله الاقت�صادية 
المر�أة  طبع  من  لابد  كان  فقد  عليها،  مبا�شرة  ت�أثيرات  والاجتماعية 

الريفية ب�سمات كلية متميزة من حيث الوعي والملامح وال�سلوك.
في )الحريق( ي�صف »كومندار« ن�ساء بني بوبلان: 

»�أما الن�ساء في بني بوبلان فقد لوحتهن ال�شم�س حتى �صرن بلون 
طويلا،  لهن  يدوم  هذا  من  �شيء  لا  ذلك  ومع  كالذهب،  �إنهن  الع�سل، 
�أج�سام  �أج�سامهن  ت�صبح  ما  �أ�سرع  فما  تلاحقهن،  القديمة  اللعنة  �إن 
حمالين، وما �أ�سرع ما تتحفر �أقدامهن التي تط�أ الأر�ض، ف�إذا هي ملأى 
ب�أخرى، ولا  �أو  الب�صر، بطريقة  ب�شقوق عميقة، جمالهن يذبل في لمح 
يبقى لهن من �آثار الجمال �إلا �صوتهن البطيء العذب الرخيم. غير �أن 

جوعا رهيبا ي�سكن نظراتهن«)15(.
�إن هذا الت�شكيل هو جزء من المعاناة والق�سوة التي تطبع حياة المر�أة 

الريفية في بني بوبلان، معاناة �أفقدتها جمالها ون�ضرتها و�صحتها.
كما �سعى الروائيون �إلى �إظهار جمال المر�أة الريفية على حدود فهم 
الجمال لدى الريفيين. ففي رواية )الأر�ض والدم( ي�صف الراوي جمال 
امر�أة ريفية: »هي الآن في الثامنة والع�شرين ومع ذلك لا تزال في هيئة 
الفتاة ال�صغيرة، مكتنزة، معتدلة القوام �شهيته، �سحنتها كامدة وناعمة، 
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وج�سدها لين حار، ووجهها يقظ تزينه عينان �سوداوان وا�سعتان، وفاهها 
تزينه �شفتان طريتان لا تفارقهما الابت�سامة، وتعرف كيف ت�صعر خدها 

ببراءة كبراءة الطفل المت�ضايق«)16(.
و�ضعها  لإكمال  نف�سها  �أجهدت  وقد  الريفية  المر�أة  ال��راوي  ويبرز 
الحريري  وحزامها  لديها  �أخرجت جبتين  الحمام،  وبعد   ...« الجمالي 
في  تفننت  �أن  وبعد  وتعطرت...  �شعرها  �سرحت  ثم  الجديد،  ومنديلها 
�إظهار جمالها لغريمتها، ا�ستقبلت ح�سين بكل �أنواع الإغراء الذي هي�أته 

له«)17(.
من جانب �آخر تظهر المر�أة الريفية على �أنها العالم الم�ستباح من 

قبل �سلطة الرجل، و�سلطة المجتمع اللتين تحملان لها الظلم دوما.
تمثل �شخ�صية ابن القا�ضي ال�سلطة الأبوية، �سلطة القمع الاجتماعي 
التي لا تعار�ض، خا�صة في م�سائل الزواج. فعلى ل�سان زوجته خيرة يظهر 
ا�ست�سلامها �أمام رغبة الزوج في زف ابنته نفي�سة لـمالك �شيخ البلدية 

»ربي قدر هذا، ثم حظي العاثر«)18(.
ومغلوبة  م�ضطهدة  الزواج  بهذا  المعنية  نفي�سة  تظهر  جهتها  ومن 
على �أمرها »في الجزائر كان الم�ستقبل وحده الذي يهمني، �أما هنا ف�أبي 
هو الم�ستقبل، �أبي هو مالك م�ستقبلي، �أبي يملك حياتي وحياة �أمي... 

حياة المر�أة ملك الرجل«)19(.
وت�أكيدا لما جاء على ل�سان الأم، يعلق الكاتب »�سواء كان المكتوب 
بر�أيها في هذا  الإدلاء  الأم من  �آخر منع هذه  �أو �شيء  العاثر  �أو الحظ 
له  �أن تكون  �إليها، ف�إن الزوج كان م�صرا على  المو�ضوع الهام بالن�سبة 

الكلمة وحده«)20(.
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المطلقة  ال�سلطة  لهذه  الآتي مج�سدا  الم�شهد  يبدو  )الحريق(  في 
للرجل على زوجته لدرجة ال�ضرب المبرح، حين تتجاوز المر�أة الحدود 
المر�سومة لها. فهذا قاره يمار�س �سلطته على زوجته ماما حين اتهمته 
بالم�ساهمة في حرق الأكواخ »فعقد ذراعه حول عنقها يخنقها، عقف في 
�أول الأمر قب�ضة يدها فكفت عن ال�صياح، ولكنها ما لبثت �أن تمل�صت 
تقي  �أن  ولا  تتخل�ص  �أن  ذلك  بعد  تحاول  لم  مباغتة  بحركة  فج�أة  منه 
و�أخذت  اكتراث،  بغير  وجهها  على  ال�صفعات  تتلقى  �أ�صبحت  لطماته. 
قب�ضة الرجل تهوي على وجهها عدة مرات وا�ستطاعت ماما عندئذ �أن 
تتنف�س ببطء �شديد كانت �شفتها ال�سفلى م�شقوفة متدلية دامية...«)21(.
في )الأر�ض والدم( يدفع العرف الاجتماعي و�سلطة الرجل عامر 
�أو قا�سي العائد من فرن�سا �إلى ت�شديد الحجاب على زوجته »ماري« من 
الناظرين، »فذلك لأنها لا ت�صلح لأي �شيء خارجه،  �إخفائها عن  �أجل 
�أتحمل القفة �أم الجرة؟ م�ستحيل! وما دام الأمر على هذا النحو تترك 
لأوانيها و�صحونها �أف�ضل من �أن نراها مغلولة اليدين تت�سكع في �أزقتها 

ال�ضيقة المنحدرة على جانبي القرية جنوبا و�شمالا«)22(.
من  ك��ان  حمو�ش  �آي��ت  عائلة  وخا�صة  القرية  في  الن�ساء  �أن  ذل��ك 

مبادئها ال�شريفة "�ألا تخرج �سوى العجائز والبنات ال�صغيرات«)23(.
وحين ي�صبح المحذور منه �أمرا واقعا، تنت�شر الإ�شاعات والأقاويل 
عندئذ  الريفية  المر�أة  وت�صبح  اله�شيم،  في  النار  انت�شار  الريف  في 
يغير  حا�سم  ق��رار  اتخاذ  عن  عاجزة  وق��دره��ا  م�صيرها  مواجهة  في 
�أو تلك الحتمية. فها هي �شابحة وع�شيقها عامر يجدان  ذلك الم�صير 
�شبكة  تحت  ليليتان  وك�أنهما طريدتان  الجميع،  �أنظار  »نف�سيهما محط 
من الأ�ضواء ال�ساطعة، عليهما �أن يردا على ال�شتيمة والتهديد، الف�ضيحة 

�سوف تنت�شر«)24(.
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عموما حاول الروائيون الك�شف عن ملامح متنوعة ل�صورة المر�أة 
الريفية، فلم يتعاملوا معها منف�صلة في وجودها عن المجتمع، بل حالة 
�إن�سانية مرافقة للرجل ولقانونه، ومن ثم قانون المجتمع، فكانت عاملا 
م�ضيئا لأجزاء مهمة في الجوانب الاجتماعية وال�سلوكية في المجتمع، �إلا 
�أن الذي ينق�صهم في ذلك دقة الت�صوير والغو�ص في �أعماق الم�شاعر 
�شموليته،  لل�شخ�صية  الاجتماعي  البناء  تحليل  �أفقد  مما  الإن�سانية 

وبالتالي الك�شف عن نمط تفاعلها مع البيئة الاجتماعية.

3. الجماعة الريفية:
الفرد  هموم  بالتعبير عن  المدرو�سة  النماذج  في  الروائيون  التزم 
والجماعة �أي�ضا، فهي حا�ضرة فعلا و�سلوكا �إن�سانيا، حيث حاولوا تقديم 

�صورة مج�سدة لحقيقة وجودها الإن�ساني.
تبحث  لا  بالواقع  قانعة  والدم(  )الأر�ض  رواية  في  الجماعة  تظهر 
عن �سبل تغييره، تر�ضخ لت�أثير المعتقدات ال�شعبية والخرافات ال�سائدة 
في الو�سط الريفي لل�سيطرة على حركة الفعل الإن�ساني للجماعة »فهم 
بع�ضهم  على  و�أحكامهم  متكاملا،  كلا  وي�شكلون  بينهم  فيما  يتعارفون 
واحد  كل  ولكن  ب�أحكامهم،  بع�ضهم  يواجهون  لا  الأجيال،  منذ  جاهزة 
منهم يعلم في قرارة نف�سه ر�أيه في الآخرين ذاك هو د�أبهم، يتقابلون 
يراقبون  ولكنهم  ويت�آزرون،  ويتعاونون  بع�ضا،  بع�ضهم  ويحبون  يوميا، 
المظاهر  درء  على  يعمل  والجميع  ويتباغ�ضون،  ويتحا�سدون  بع�ضهم 

الخارجية«)25(.
المعتقد  هذا  تجذر  عن  الريفيون  فيها  يعبر  منا�سبة  تعتبرالزردة 
باعتباره حدثا اجتماعيا ودينيا فحين »تقام الزردة بدون منا�سبة تقليدية 
�إقامتها، ت�شكل ظاهرة اجتماعية ممتازة رغم ماي�شوبها من  �إلى  تدعو 
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خرافات و�أ�ساطير فيها تزول الحواجز، ويرتفع الحجاب، وغالبا ماتكون 
منا�سبة للتعارف بين فتيان القرية وفتياتها المحجبات«)26(.

تلك  بفعل  الإرادة  م�سلوب  فاعل  غير  كما  الجماعة  تظهر  هنا 
الفقر  م�ؤثرات  تكون  �أن  يحدث  وقد  المتوارثة.  والمعتقدات  الأع��راف 
والعوز وال�ضيم عاملا في تنميط �سلوك الجماعة كما يحدث مع �سكان 
»البراريك« في )نوار اللوز( »ه�ؤلاء هم �سكان البراريك يعي�شون وك�أنهم 
في �أحد �أحوا�ش �سيدي بلعبا�س كل واحد يحاول �أن يفر�ض نف�سه وقانونه 
على البقية ب�أدواته الخا�صة، عالم �آخر، القوي ي�أكل ال�ضعيف وال�ضعيف 
مجموعة  كل  وهكذا...  �ضعفا  الأكثر  يلتهم  والأ�ضعف  الأ�ضعف،  يلتهم 
تعي�ش بطقو�سها الخا�صة: العمال، المخدرون، الطيبون... المهربون... 
المكان  هذا  �إل��ى  الجائعة  منطقته  رمته  واح��د  كل  القتلة  ال��ق��وادون... 

وا�ستقر فيه«)27(.
وفي المقابل نلتقي مع الجماعة التي تكون قوة منتف�ضة، و�إرادة قوية 

و�إ�صرارا على تغير الواقع، وهي القوة التي يتحقق لها الانت�صار حتما.
ت�صور رواية )الحريق( كيف تنت�صر �إرادة الفلاحين بعد مدة طويلة 
�إلى هذه  من القهر والظلم والعبودية من قبل »الكولون« الذين »و�صلوا 
لا  الأر�ض  من  م�ساحات  يملكون  �أولاء  وها هم  مثقبة...  ب�أحذية  البلاد 
تعد ولا تح�صى«)28(. و�أ�صبح �صاحب الأر�ض خادما عند هذا »الكولون« 
�أجمعوا كلمتهم  وب�أجر زهيد، مما �ضاعف من معاناة الفلاحين الذين 
العمال  �أ�ضرب  »لقد  �إ���ض��راب  في  الدخول  وق��رروا  �صفوفهم  ووح��دوا 
المزارعون عن العمل، فن��شأ عن ذلك لغط كثير، وتعطلت المزارع، وكان 
هذا كافيا لفقدان ه�ؤلاء الم�ستوطنين الفرن�سيين �صوابهم مع �أنهم كانوا 

واثقين ثقة كبيرة ظانين �أن �سلطتهم وطيدة ولا تتزعزع«)29(.
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وكانت الجماعة في )الجازية والدراوي�ش( هي قوة الفعل الإرادي 
ال�سكان  ب�إخراج  القا�ضي  وم�شروعه  ال�شامبيط  �إرادة  �أمام  وقفت  التي 
ال�سكان  ولإقناع  ال�سد.  بناء  من  الأجنبية  ال�شركة  لتمكين  قريتهم  من 
ب�ضرورة الانتقال �إلى القرية الجديدة �أر�سلت ال�سلطة الطلبة المتطوعين 
»مهمتهم فيما �أ�شاع ال�شامبيط �إقناع ال�سكان على الا�ستعداد للرحيل �إلى 
�سكان  برف�ض  ال�شامبيط  رغبة  ا�صطدمت  لقد  الجديدة«)30(.  القرية 
الرحيل  الجبلي رف�ضوا  »ال�سكان بحد�سهم  الابتعاد عن قريتهم  القرية 
ال�شامبيط  حفدة  من  ي�أتيهم  ال��ذي  التغيير  رف�ضوا  ال�سد،  ورف�ضوا 
�أن  بعد  الم�شروع،  القرية  �سكان  �أف�شل  وهكذا  القدامى«)31(.  والدوائر 
�أثبتوا �إ�صرارهم على الت�شبث بقريتهم رغم موقعها الذي يوحي بالعزلة، 

�أما ال�شامبيط فقد انتهى به الأمر عند حافة المخاطر.

الخاتمـــة:
حاول الروائيون تقريب �صورة الريف عبر تخييل منطقي ي�ستند �إلى 
الإدراك ال�سهل. وبقدر تعمق هذا الإدراك »تتريف«  الر�ؤية. لقد حافظ 
للريف  المكونة  العامة  الأن�ساق  وعلى  النمطية  النظرة  على  الروائيون 
دون  �سكانه  لأ�صالة  ومرجعا  حميميا  المكان  تجعل  نظرة  الجزائري، 
�أن ين�سوا )الكتاب( التزامهم بمهية الك�شف عن علل المجتمع الريفي، 
فكان الطابع الأخلاقي وال�سيا�سي مهيمنا في و�صفهم للمكان من طبيعة 

وقهر وا�ستلاب وف�ساد و�أ�صالة... �إلخ. 
تجلت �صورة المر�أة في م�ضامين الروايات كعن�صر متفاعل في عديد 
�إن�سانية غير مف�صولة  باعتبارها حالة  وال�سلوكية  الاجتماعية  الجوانب 
عن الرجل وقانونه من جهة، والمجتمع الريفي وقانونه من جهة �أخرى، 
كما قدم الروائيون المر�أة وهي تقابل م�صيرها المحتوم من دون �إرادة 



سليم بتقة
20

16
س 

ط
س

أغ
 - 

هـ
14

37
ة 

عد
لق

  ا
ذو

 ، 
44

دد 
لع

ا

269

جـــــذور

منها، فكانت ا�ستجابتها لهذا الم�صير �أكبر بكثير من ا�ستطاعتها اتخاذ 
القرار. هي عالم محاط بهالة محرمات، عالم لا تتعدى حدوده الوحدة 

الكلية للمجتمع يمار�س عليها الرجل �سلطته بكل امتلاء.
لقد  حر�صت الروايات على ت�صدير الفعل الإن�ساني غير معزول عن 
�إطار الجماعة، فكانت الجماعة حا�ضرة في هذه الروايات فعلا و�سلوكا، 
بمظهرين  فظهرت  المختلفة،  بجوانبها  الإل��م��ام  على  حر�صت  حيث 
مختلفين: المظهر الأول برزت فيه كقوة منتف�ضة و�إرادة قوية و�إ�صرار 
الجماعة  كانت  �سيرة كفاح )الحريق(، في حين  الواقع في  تغيير  على 
بت�أثيرات  محكومة  �أو  الإرادة  م�سلوبة  فاعلة  غير  الثاني  المظهر  في 
في  ال�سائدة  والخرافات  ال�شعبية  المعتقدات  م�ؤثرات  �أهمها  خارجية 
الواقع الريفي، الأمر الذي �أظهر حرية الفعل الإن�ساني للجماعة مرهونة 

ومقيدة )الجازية والدراوي�ش(.
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م�صادر �أبي العلاء المعري في �شروحه لآثار غيره

ر�ضا عبدالله عليبي)*(

المقدّمــــة:
لطالما اقترنت الدرا�سات النقدية لظاهرة ما ب�إرجاعها �إلى �أ�صلها 
عليه،  قامت  الذي  ال�شكل  �أو  وجودها  يف�سّر  الذي  �إطارها  في  وتنزيلها 
وهو تم�شّ ن�ست�سيغه �إلى حدّ في تعاملنا مع ظاهرة لغويّة �أنمّت عن ع�صر 
بارز في تاريخ الح�ضارة العربية الإ�سلامية، عرفت فيه الحياة العقلية 
ون�ضجت  العلوم  فيه  فتو�سّعت  ت�شكّلها.  درجات  �أرقى  الفكرية  والنّه�ضة 
�أدبية  �شخ�صية  والفيل�سوف«  »ال�شاعر  المعري  العلاء  �أبو  ويعدّ  العقول. 
في  حتى  �سابقوه  يعرفها  لم  خ�صبة  معرفية  �أر�ضية  لها  توفرت  ولغوية 
الع�صر العبا�سي نف�سه، فكان النّ�صف الثاني من القرن الرابع الهجري 
ع�صر �أبي علاء بلا منازع. ع�صر ازدهرت فيه الحركة الفكرية ون�شطت 
ترقية  في  الملوك  فتناف�س  وف�سدت،  ال�سيا�سية  الحياة  فيه  وانحطت 
وباحتفائهم  العقلي  الم�ستوى  برفع  بع�ضهم  بعناية  العقل  و�إنماء  العلم 
بالعلم والعلماء. فامتلأت المكتبات ب�شتّى �أنواع الكتب و�أقبل النا�س على 
م�ؤ�س�سة العلم درا�سة وتدري�سا، و�شرعوا في الت�أليف لمختلف العلوم التي 
ولغتهم  دينهم  يلائم  بما  الع�صر  ذلك  في  الب�شري  العقل  �إليها  اهتدى 

)*( باحث وحاصل على الدكتوراه في الأدب العربي القديم - تونس.
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في  ف�ألفت   والتجويد،  بالقر�آن  لااهتمام  فكان  عقولهم.  مع  ويتما�شى 
النزول.  و�أ�سباب  والمن�سوخ،  النا�سخ  وبيان  و�آياته،  القر�آن  عدد حروف 
ولم تكن العناية بالحديث في ع�صر �أبي العلاء ب�أقلّ ��شأناً عن تلك التي 
�سبقتها فيما م�ضى من الزمن. وهو �أمر ظهرت �آثاره  في ثقافة المعري 
ذاتها من خلال ما دلّ عليه في مظانه بذكر �أ�سماء �شيوخه الذين روى 
دون  العلوم  من  علم  في  لااهتمام  هذا  ح�صر  ي�سعفنا  لا  ولعلّه  عنهم. 

�سواه، فهذه الحركة الفكرية القوية �أتت على جلّ علوم ذلك الع�صر.
�إلى جانب القر�آن والحديث - بالفقه واللغة  النا�س -  ولقد اعتنى 
القرنين  علماء  �أجاد  اللغة  ففي  ومنظومه.  بمنثوره  والأدب  وتفريعاتها 
ممّن  طائفة  فظهرت  والجمع،  التّرتيب  في  للهجرة  والخام�س  الرابع 
و�أبيه  العلاء  و�أب��ي  والتّنوخي  �سيده)1(  ابن  مثل  العلم  هذا  في  برعوا 
عبدالله بن �سليمان. ونبغت في النّحو طائفة من الأئمة كال�سّيرافي)2( 

وابن خالويه)3( و�أبي علي الفار�سي)4(.
الأخ��رى  ه��ي  والنقدية  والأدب��ي��ة  ال�شّعرية  الحركة  �شهدت  ولقد 
ازدهارا، فطفت على �سطح الأدب �أ�سماء لمجموعة من ال�شعراء والأدباء 
�أمثال �أبي الطيب المتنبي و�أبي فرا�س الحمداني والأمير �أبي الفتح بن 
واطّ��راح  الإيجاز  �إل��ى  النزوع  فكان  وغيرهم.  والآمدي)6(  ح�صينة)5( 
الف�ضول من القول والعناية بتخيّر الألفاظ في تعامل كان �أكثر �صرامة 

مع اللفظة، و�أ�شدّ تحقيقا في المعنى.
وفي هذا المناخ المتلوّن بين ما هو �سيا�سي و�أدبي، يتنزّل �أبو العلاء 
و�إرها�صاتها  مقدماتها  لها  كانت  ولغوية  و�أدبية  فكرية  ظاهرة  المعري 
الأولى، فنهل من علوم ع�صره و�أح�سن لاا�ستفادة من �شيوخه ومن �أخذ 
و»نبرا�سا«  زمانه«  »فلتة  يكون  به  ما  ل  ليح�صّ العلوم  مختلف  في  عنهم 
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وتمازجت،  العلوم  فيه  ان�صهرت  ع�صر  ال�سيا�سية.  الحياة  عتمة  �أ�ضاء 
فاحتوى ال�شعر الفل�سفة وعلوم المنطق، ورامت الحقيقة العلمية خواطر 
فيه  تجاوزت  م�ستوى  �إلى  وتبلورت  النقدية  النزعات  فن��شأت  الخيال. 
غايات الت�أليف والجمع في اتجاه نقد ما تقدّم من هذه المادة التي �أخذت 
عملية جمعها مداها الزمني اللازم، �إلى �صياغة مواقف ور�ؤى �صارمة 
عبّرت عن مطلب من مطالب الع�صر و�شاغلا من �شواغله، وهي حتمية 
فر�ضتها الهوية، لمّا �أ�صبح وجودها مهدّدا في علاقتها بالآخر الدخيل.

هذه الق�ضية تمثّلها �أبو العلاء المعري، فحر�ص على لاا�ستق�صاء في 
ال�شرح والتف�سير  بتحديد المفاهيم وتحقيق المعاني، وهذا الأمر لم�سناه 
�إطار اهتمامنا  يمثّل  مدار بحثنا في  �أمر  لآثار غيره. وهو  في �شروحه 
بالم�صادر التي اعتمدها �صاحب اللزوميات في �شرحه لدواوين كلّ من 
�أبي  الحما�سة«)8( ل�صاحبهما  �أبي ح�صينة و»ذكرى حبيب«)7( و»ديوان 
�أبيات  و»تف�سير  �أحمد«)10(  و»معجز  للبحتري  الوليد«)9(  و»عبث  تمام 
هذه  في  العلاء  �أبي  انخراط  ولعلّ  المتنبي.  الطيب  لأبي  المعاني«)11( 
العملية الفكرية الدقيقة كان �أمرا ي�سيرا بالن�سبة �إلى رجل ملمّ بالمدونة 
تفريعات  بمختلف  �أمّته  لغة  من  ومتمكّن  جهة،  من  العربية  ال�شعرية 
وال��ق��ر�آن  للحديث  وحافظا  و�أمثالهم  العرب  لأق���وال  متمثلا  علومها، 

باعتباره ن�صا نموذجا من جهة �أخرى.
هكذا نكون قد نزّلنا �أبا العلاء في �إطاره التاريخي والمعرفي، فبيّنّا 
علاقته بمعارف ع�صره و�آدابه، وهو باب كان لزاما علينا فتحه للحديث 
عن �شروحه للآثار المذكورة �سابقا فيما يتعلق بالم�صادر التي تو�سّلها في 
عمله النقدي بوجه خا�ص، و�سنحر�ص على ذكرها تباعا ح�سب ترتيبها 
في التّم�شّي الذي ارت�أيناه منا�سبا �إلى حدّ كبير والذي �سنحتكم �إليه في 
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و�أخيرا،  الإحالات،  ثمّ  �أوّل،  م�ستوى  الأدبية في  الم�صادر  بحثنا، وهي: 
الم�صادر الدينية. و�إنّ الذي حدا بنا �إلى هذا الترتيب العمودي اعتمادنا 
معيارا يقوم على مبد�أ الكثافة. فهذه الم�صادر متباينة في تواترها داخل 
ال�شروح ال�ستة، و�أ�سباب هذا التباين عن�صر من عنا�صر بحثنا وهو ما 
�سن�سعى �إلى بيانه تو�سّلا بمنهج �إح�صائي �شامل للعمل ككل يدعم علمية 

الأحكام التي �سنخل�ص �إليها ب�إجابتنا عن الأ�سئلة التالية: 
التي  الدواوين  لهذه  �شروحه  المعري في  اعتمدها  التي  الم�صادر  ما   -

ذكرناها؟. وماذا نق�صد ب�أدبيتها ودينيتها وبالإحالات؟. 
- وما مدى ح�ضور هذه الم�صادر في ال�شروح؟. وهل عوّل عليها بنف�س 

الحجم؟. 
هذا  مبررات  فما  ا�ستعمالها  في  متباينة  الم�صادر  هذه  كانت  �إذا   -

التباين؟.
- هل كان تناول �أبي العلاء النقدي لل�شروح بنف�س لااهتمام؟ و�إن لم يكن 
الأمر كذلك، فبم يعلّل هذا التّمييز بين الدواوين؟. وهل يمكن الحديث 

عن غايات علائية مخ�صو�صة �أخفتها غاياته العلمية والنقدية؟. 
- ما مدى م�ساهمة الرجل في نقد الأدب نقدا لغويا؟. وما الإ�ضافة التي 

حققها ب�شرحه لهذه الدواوين؟ .

I. الم�صادر الأدبيّة:
ــعر: I. ال�شِّ

ال�شعر  الأدبية وهي ههنا  الم�صادر  بتناول  بداية عملنا  ننطلق في 
م�ستوى  في  حديثنا  م��دار  ال�شعر  و�سيكون  العرب،  كلام  من  والم�أثور 
اللزوميات  �صاحب  عليه  ارتكز  الذي  الأ�سا�سي  الم�صدر  باعتباره  �أوّل 
هذه  في  ال���واردة   المعاني  ب�شرح  اهتمامه  خلال  من  اللغوي  نقده  في 
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الدواوين والتعليق عليها وذلك �إمّا في اتجاه دعمها �أو �إ�صلاح خط�أ فيها 
وت�صويبها، �أو لغاية �أخرى من غايات �أخر.

يقول المعري في �شرح بيت لابن �أبي ح�صينة: »البريد: الر�سول، هو 
الدابّة والرجل الذي يركبها و�سمّي بريدا لأنه برّد الغليل ب�إيراد الخبر... 

ثم �سمو ال�سير بريدا، قال امر�ؤ القي�س: )الطويل( 
على كلّ محذوفِ الذّنابي معاودٍ       بريد ال�سّرى واللّيل من خيل بربرا«)12(

ابن  دي��وان  في  ال���واردة  البريد  لفظة  ي�شرح  ههنا  العلاء  �أب��ا  �إنّ 
�سلامة  خلاله  من  في�ؤكد  القي�س،  لامرئ  بيت  على  بالاعتماد  ح�صينة 
في  �أ�سلوب  وهو  معجمية.  نظر  زاوي��ة  من  بها  المتعلق  والمعنى  اللفظ 
ال�ستّة على ت�صنيفاتها الزمنية،  ال�شعرية  ال�شرح خ�ضعت له الن�صو�ص 
فنجده في مقام �آخر ي�شرح بيتا لأبي تمام من ذكرى حبيبٍ يقول: الج�أر: 
الثور مثل  يقال ج�أر  الوح�ش،  وي�ستعمل ذلك في  بالدعاء،  ال�صوت  رفع 

خار وبيت ابن �أحمر ين�شد بالجيم والخاء )الب�سيط( 
ا احتَللتُ فُ�ؤادهُ بالمِطرَدِ)13( ـــلُّ رَوقِــــــــــهِ        لمَّ بنــــــدُ الجـــــ�ؤارِ و�ضِ

البحتري  بيتا لأبي ذ�ؤيب يحتجّ به لا�ستعمال  ثالث  ويورد في مقام 
كلمة »يُع�سوب«، يقول: »اليُع�سوب: ذكرُ النحل والجعلان ونحو ذلك«، قال 

�أبو ذ�ؤيب: )الطويل( 
ى بها اليُع�وسبُ حتّى �أقرّها	   �إلى عطفٍ رحبِ المَبَاءَةِ عَامِلُ)14( تَنَمَّ

�إنّ هذا ال�شّكل الثّابت في طريقة �شرح الأبيات �أ�صبح منهجا علائيا 
�إليه عمليته النّقدية، وهو تم�شٍّ امتثلت له جميع ال�شّروح التي  احتكمت 
عن  بالحديث  العمل  هذا  ت�صديرنا  ولعلّ  ال�شعر.  المعري  فيها  اعتمد 
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تكون من  ما جعلها  ب�شكل لافت  المادة  وفرة هذه  �إلى  يعود  �أوّلا  ال�شعر 
�أهمّ الم�صادر التي عوّل عليها في عمله النقدي. ف�إذا كان عدد المداخل 
 )3247( و�أرب��ع��ي��ن  و�سبعة  ومائتين  �آلاف  ثلاثة  ب�أكملها  الم�شروحة 
ثلاثمائة  هو  العلائية  الم�صادر  باعتماد  منها  الم�شروح  ف���إنّ  مُدخلا، 
وثلاثة و�أربعون )343( مُدخلا، كان ن�صيب الم�صدر ال�شعري منها مائة 

وثمانية و�سبعين )178( مُدخلا.
�إنّ كثافة هذه المادة دلّت على �إلمام �أبي العلاء بالمدونة ال�شعرية، 
الأديب  المعري  �إثباته فيما ورد علينا من درا�سات حول  وهو حكم وقع 
بعد  الي�سر  من  ب�شيء  كذلك  مقوّماته  ن�ستجلي  حكم  وه��و  واللغوي. 
متنوعة،  جاءت  المعتمدة  ال�شعرية  فال�شواهد  �شروحه.  على  اطلاعنا 
الجاهلية،  عن  �أخذ  بل  موروثه  من  نهل  �إذ  بعينه،  ع�صر  عن  ترد  فلم 
ال�شروح.  �أ�سماء �شعراء هذه الحقبة، فوجدناها مبثوثة داخل  فتواترت 
فذكر الأع�شى وزهير بن �أبي �سلمى وامر�أ القي�س والخن�ساء وعنترة بن 
�شدّاد في منا�سبات عديدة تجاوزت ع�شر مرّات لأغلب ال�شعراء، وهو في 
الحقيقة ا�ستح�ضار لهم من خلال �أعمالهم التي لم تح�ضر هي الأخرى 
ليلُ:  �إلا لغايات علائية قد �أعلنّاها. فنجده في بيت للبحتري يقول: »ال�شَّ
قول  ف�سّروا  وكذلك  الدّرع،  تحت  يلب�س  ثوب  هو  وقيل  الق�صيرة.  رعُ  الدِّ

الخن�ساء: )الرمل(
كْلُ«)15( هِ مِ�سْعَرُ حَربٍ �إذا          �ألقِي فيها وعليها ال�شَّ ويْلُ �أمِّ

ونجده في �شرح بيت �آخر للبحتري يُدلي بدلوه في �شعر القرن الثاني 
الهجري، فيورد بيتا لجرير، يقول �شارحا: »النّحب: ههنا النّذر، ويقال 
�إذا نذر  الإن�سان  ال�شّديد نحبًا لأنّ  ال�سّيرُ  العظيم نحبٌ، و�سُمّي  للخطر 

نذرًا من زيادة م�شهد �أ�سرع �إليه في ال�سّير. قال ال�شاعر: )الب�سيط( 
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�إنّي حَلفْتُ فل�ستُ كاذبة          حَلفُ المُلبَّدِ �شِبْهُ النَّحب
و�أمّا قول جرير: )الطويل( 

بَطحفةٍ حَاربْنَا المُلوكَ وخَيلُنَا      عَ�شيَّة ب�سطامَ جريْن على نحبٍ«)16(
وفي �شرح بيت لابن ح�صينة يقول: »الأخلّة: جمع خليل وهو ال�سيف، 

قال الفرزدق: )الطويل( 
و�إنّي كما قالت نُوارُ �إن اخْتَلتْ       عَلى رجلٍ ما �سَدَّ كَفّيْ خليلها)17(

�أنّ  غير  كبيرة،  بن�سبة  �أ�شرنا  كما  ال�شعر  على  العلاء  �أبو  عوّل  لقد 
المُطّلع على �أي ديوان من الدواوين دون التطرّق �إلى ما ورد في غيره لا 
يقدر على تمثّل هذا الكمّ الهائل من الأبيات ال�شعرية ال�شواهد، وذلك 
لأنّها توزّعت بين الدواوين بن�سب متفاوتة ا�ستجابة لما تقت�ضيه الق�ضية 
النقدية، �إذ لم يكن هذا الم�صدر معتمدا بنف�س الحجم بين ال�شروح وهو 
ما �سنبيّنه من خلال الجدول التالي والذي �سيكون منطلقا لإبراز ن�سبة 
ح�ضور ال�شاهد ال�شعري في كلّ ديوان بذكر مجموع المداخل الم�شروحة 
فيه، وعدد المداخل التي اعتمد فيها ال�شعر ل�شرحها، ثمّ في م�ستوى ثانٍ 

�سنبين ن�سبة توزّع هذا الم�صدر بين ال�شروح، وحظّ كلّ واحد منها:
ال�شروح

ديوان ابن 
�أبي ح�صينة
ذكرى حبيب
عبث الوليد

155

99

43

83

56

21

٪  53،5

٪  56،5

٪  48،8

٪  46،6

٪  31،4

٪  11،8

عدد المداخل 
الم�شروحة

عدد المداخل 
الم�شروحة 

باعتماد ال�شعر

ن�سبة اعتماد 
ال�شعر من 

مجموع الم�صار

ن�سبة توزع 
الم�صدر ال�شعري 

بين ال�شروح
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�أكثر في  المعرّي  �أنّ  المداخل  ت�أمّل مجموع  �إنّ الذي نلاحظه عند 
�شرحها من ال�شّعر بن�سبة تقارب الواحد والخم�سين فا�صل ت�سعة بالمائة 
بالمائة  واح��د  فا�صل  والأرب��ع��ون  الثمانية  توزّعت  حين  في   ،)٪  51،9(

)48،1 ٪( المتبقية على بقية الم�صادر.

ف�إذا كان عدد المداخل الم�شروحة في ديوان ابن ح�صينة هو مائة 
باعتماد   - منها  الم�شروح  ف�إنّ عدد  مُدخلا،  وخم�سة وخم�سون )155( 
ال�شعر - هو ثلاثة وثمانون )83(، �أي �أنّ ن�سبة ح�ضور هذا الم�صدر في 
ال�شرح تقدّر بثلاثة وخم�سين فا�صل خم�سة بالمائة )53،5 ٪(، وبن�سبة 
�ستّة وخم�سين فا�صل خم�سة بالمائة )56،5 ٪( في ذكرى حبيب، وبن�سبة 
ثمانية و�أربعين فا�صل ثمانية بالمائة )48،8 ٪( في عبث الوليد، و�أربعة 
و�ستين فا�صل �سبعة بالمائة )64،7 ٪( في تف�سير �أبيات المعاني، واثنين 
وع�شرين بالمائة )22 ٪( في معجز �أحمد، ومثلها في ديوان حما�سة �أبي 

تمّام.

ال�شروح

تف�سير �أبيات 
المعاني

معجز �أحمد
ديوان حما�سة 

�أبي تمام
المجموع

17

18

11

343

11

4

3

178

٪  64،7

٪  22

٪  27

٪  51،9

٪  6

٪  2

٪  1،6

عدد المداخل 
الم�شروحة

عدد المداخل 
الم�شروحة 

باعتماد ال�شعر

ن�سبة اعتماد 
ال�شعر من 

مجموع الم�صار

ن�سبة توزع 
الم�صدر ال�شعري 

بين ال�شروح
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�إنّ العمل الإح�صائي بالن�سبة �إلينا خيار لا بديل لنا منه في تعاملنا 
علينا  لزاما  كان  لذلك  المكتوب،  من  هائل  كمّ  في  م�شتّتة  ظاهرة  مع 
ما  دعم  الإج��راء  هذا  ومزيّة  والإح�صاء،  بالأرقام  المادّة  مع  التّعامل 
ال�شعري. فبينّا طغيان هذا الم�صدر في  لل�شاهد  �إليه من كثافة  ذهبنا 
جميع ال�شروح وكيفية تعويل ال�شّارح عليه في �شروحه، وهو �أمر قد نعلّله 
بطبيعة المادة الم�شروحة، فالمعرّي ال�شارح والناقد هو المعرّي ال�شاعر 
ة  العالم بجوانب هذا الفن الأدبي والمتمثّل له بامتياز، له نظرته الخا�صّ
�إلى مفهوم الف�صاحة، وهو مفهوم يكاد يكون دائم الح�ضور في تعريف 
الن�ص  كان  ولمّا  عليها.  �أو  لها  والحكم  وت�أ�صيلها  المعجمية  المداخل 
ال�شعري حقلا لا متناهي الأبعاد، فقد �سعى �صاحب ال�شروح من خلاله 
�إلى بلوغ مقا�صد وغايات اختلفت فتعددت بتعدّد ال�شروح وتلوّن �أ�صحابها 
ب�أكثر من لون. وهو ما �سنعلّل به لاحقا ظاهرة التباين في ا�ستعمال هذا 

ال�شاهد بين الدواوين.
يكفي �أن ننظر في عدد المداخل في ديوان ابن �أبي ح�صينة، وتلك 
في  الديوانين  بين  التباين  لنلاحظ  تمام،  �أبي  حما�سة  ديوان  في  التي 
يبدو  قد  �أم��ر  وه��و  مُدخلا   )80( ثمانون  هو  فالفارق  الم�ستوى،  ه��ذا 
المرتبة  في  نجده  و�آخ��ر  الأول��ى،  المرتبة  في  نّف  �صُ �شرح  بين  عاديّا 
المرتبة  �صاحبي  على  ا�شتغالنا  يكون  قد  لذلك  والأخ��ي��رة،  ال�ساد�سة 
 )82( وثمانين  ثلاثة  الأوّل  ت�ضمّن  ف�إذا  منطقية.  �أكثر  والثانية  الأولى 
مُدخلا، ف�إنّ »ذكرى حبيب« الوارد في المرتبة الثانية اعتمد فيه المعري 
ل�شرح مداخله �ستّة وخم�سين )56( �شاهدا �شعريا، ويظهر التمايز بين 
ال�شرحين في ا�ستعمال هذا الم�صدر وما �أثبتته الن�سب المائوية. ف�شرح 
 )٪ بالمائة )46،6  �ستّة  فا�صل  و�أربعين  �ستّة  احتوى  ابن ح�صينة  ديوان 
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من مجموع المداخل فيما لا يمثّل ذكرى حبيب �إلّا واحدا وثلاثين فا�صل 
خم�سة بالمائة )31،5 ٪(، فقد مثّلا مجتمعين �سبعة و�سبعين فا�صل واحدٍ 
المتبّقية، فتوزعت  النّ�سبة  �أمّا  ٪( من مجموع المداخل،  بالمائة )77،1 
�أحد  الوليد«  »عبث  ن�صيب  فكان  تفاوتاً.  �أقلّ  ب�شكل  الدواوين  بقية  بين 
�ستّة  المعاني«  �أبيات  و»تف�سير   ،)٪  11،8( بالمائة  ثمانية  فا�صل  ع�شر 
خم�سة  فا�صل  اثنين  �أحمد«  و»معجز   ،)٪  6،2( بالمائة  اثنين  فا�صل 
في   )٪  1،7( بالمائة  �سبعة  فا�صل  وواحد   ،)٪  2،25( بالمائة  وع�شرين 

ديوان حما�سة �أبي تمّام. فبم يف�سر هذا التباين؟. 
�إنّ اهتمام المعري - وبما ورد علينا من خلال �شروحه - درجات 
كان قد ف�سّرها غيرنا بمنزلة �أ�صحابها عند المعري.  فلم يكن اهتمامه 
بديوان ابن �أبي ح�صينة هو ذاته لدى البحتري، ولي�س الأمر كاهتمامه 
بديوانيْ �أبي تمام والمتنبي، بل لي�ست الغاية من ال�شرح نف�سها، �إذ لكلّ 
لينال  والتعليق  بالنقد  عليها  يقبل  ال�شارح  جعلت  خ�صو�صيات  دي��وان 
بذلك ديوان ابن �أبي ح�صينة الحظّ الأوفر من مجموعة �شروح �صاحب 
اللزوميات، لاعتبارات تعلقت ب�صاحبه الأمير �أبي الفتح بن �أبي ح�صينة 
ال�سلمي ال�شارح والمعا�صر له، حيث لم ي�ضمّن في �شرحه له �أيّ م�أخذ، 
بل احتجّ لل�شاعر �أكثر ممّا احتجّ عليه وهو موقف ذاتي �صرّح به �أبو العلاء 
ا�ستجابة منه  كان  �إذ  ل�شعره،  تناوله  دواعي  ال�شرح، فذكر  منذ مقدمة 
لطلب �صاحب الديوان، لذلك ات�سم �شرحه بالإطناب وكان �أكثر تو�سّعا 
في التف�سير والتعليق، م�شبعا بال�شواهد ال�شعرية بما يجعل من ابن �أبي 
ح�صينة �شاعرا لا يقلّ ��شأنا عن فطاحلة ال�شعراء القدامى، فوازن بين 
ال�شعرين. وممّا قاله في ذلك: »الدّهر مديد طويل يجوز �أن يحدث في 
�آخره كما حدث في �أوّله لأنّ الله �سبحانه وتعالى قدير على الممتنعات... 
ولا يمتنع �أن ين�شئ في هذا الع�صر من ال�شعراء مَن هو لاحق بالمتقدمين 
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�أن  يمكن  ما  كلّ  اتجاه  و�سار في  لين)18(.  الأوَّ الفحول  �سلف  و�شبيه من 
نعة الأدبية ل�شاعر ع�صره، حائدا في غالب الأحيان  يدعم مقوّمات ال�صّ
عن مقايي�س المو�ضوعية والنقد البنّاء. ولقد عبّر في و�سمه ديوان �أبي 
اللّازمة،  العناية  ديوانه  ف�أولى  به،  �إعجابه  عن  حبيب«  »ذك��رى  تمام 
فتبحّر في معانيه �شرحا وتف�سيرا، ودلّل على فرادة �أ�سلوبه ونقاوة �صوره 

ال�شعرية، مُ�شيدا بمكانته الأدبية في القرن الثالث. 
رغم  البحتري  لديوان  �شرحه  عن  غائبة  كانت  الحما�سة  هذه  �إنّ 
نتاج  ال�شروح  �ضمن  الديوان  ح�ضور  فكان  نف�سها.  الحقبة  في  تنزّلها 
رغبة، لكنها لم تكن هذه المرّة من �صاحب الدّيوان، فالبحتري لم يكن 
�صديق المعري ولا معا�صرا له فــ »�أنجز هذا العمل الذي يعبّر عنوانه عن 
موقف نقدي علائي تلبية لرغبة بع�ض الر�ؤ�ساء �إلى �أبي العلاء �أن يقابل 
له بن�سخة من ديوان البحتري«)19(، ولقد �أظهر من خلال عنوانه عبثية 
و�سخفا، وكلّ ما يمكن �أن ي�صدر عن طفل �صغير يلعب ويعبث فيتلكّك في 
الكلام ويكرّر ما ي�سمعه ممّن هو �أكبر منه ويقلّد �أ�سلوبه. ذلك هو حال 
البحتري في �شعره ح�سب ر�أي المعري، لقد كان �أكثر �صرامة في التعامل 
مع مادّة �شرحه في �ألفاظها ومعانيها، فاهتّم بالتّعليق على الأبيات التي 
بع�ض  بيّن  كما  ت�صحيحها،  على  وعمل  �أو غريب،  على خط�أ  �إمّا  قامت 
مظاهر خروج البحتري عن �سنن القول مقفّيا �إيّاها بموقفه في�سمها في 
بع�ض الأحيان بالرداءة. واتّهم الرّجل بال�سرقات الأدبية، ف�أورد بيتا قيل 
على ل�سان غيره، فاتّهمه بالأخذ عن �أبي تمّام وعمليّة الإثبات تكون بذكر 
التّهمة.  وتثبت  التّماثل،  فيظهر  غيره.  عن  قيل  وما  البحتري،  قال  ما 
�أو في غيره من  الوليد«  �أو المقابلة في �شرح »عبث  ولعلّ هذه المقارنة 
�إليها المعرّي  �أبيات الن�ص الم�شروح والأبيات التي ي�ستند  ال�شروح بين 
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في ق�ضاياه النقدية هو ما يف�سّر كثافة ال�شّاهد ال�شعري و�أ�سباب تباين 
ا�ستعماله بين ال�شروح في �آن.
2. الم�أثور من كلام العرب:

في  ال��واردة  المعجمية  ال�شّواهد  من  العلائي  الم�صدر  هذا  يحتلّ 
ال�شروح المرتبة الثالثة، �إذ بلغ عدد المداخل الم�شروحة باعتماد الم�أثور 
العلاء  �أبي  تعويل  و�إنّ  مُدخلا.  واحداً وع�شرين )21(  العرب  من كلام 
على هذا الجن�س من الكلام راجع �إلى الطابع الجماعي الذي ي�سم المثل 
من خلال ارتكازه على المعنى الف�صيح واللفظ البليغ. وقد جاءت �أغلب 
�أمثلة ذلك قوله:  ت�أ�صيلا للمداخل وت�أكيدا لمعانيها. ومن  هذه الأمثال 
فـــ »الطّخا: يُمدّ ويق�صر وهو ي�ستعمل فيما يغطّي ال�شيء من �سحاب �أو 
فلي�أكل  طخّا  قلبه  على  وجد  الم�أثور)من  الحديث  وفي  و�سخ،  �أو  ظلمة 
وقالوا  رمل.  فيه  كان  �إذا  ال��وادي  بطن  و»البطحاءُ:  ال�سفرجل(«)20(. 
نُ: ا�سم جبل بنجد. وفي  في المثل: )خُذ ما قطع البطحاء()21( وحَ�ضَ

الأمثال )�أنجدَ من ر�أى ح�ضنا(«)22(.
ف�صاحة  على  للتّدليل  المداخل  �شرح  في  العلاء  �أب��ي  طريقة  �إنّ 
�إليه عملية  احتكمت  ثابت  ل�شكل  لم تخ�ضع  معانيها وبلاغة م�ستعمليها 
في  نجده  الأول��ى  الثلاثة  المداخل  في  ر�أينا  ما  خ�الف  فعلى  ال�شرح. 
�شرح »باقلُ«: »رجل يُ�ضرب به المثل في العيّ، فيقال )�أعيا من باقل( 
و)�أف�صح من �سحبان وائل(: قيل: �إنَّ �سحبان وائل من باهلة ولي�س من 
وائل بن قا�سط لأنّ باهلة حيّ ببني  وائل«)23(. �إن المعري ههنا ي�شرح 
المُدخل فيذكر المثل �شاهدا، ثمّ في م�ستوى ثان ي�شرح المثل ذاته لإزالة 
لاالتبا�س فيه وذلك من باب الحر�ص على �أن يكون ما ي�ست�شهد به وا�ضحا 
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منا�سبات  وفي  به.  ولاا�ستعانة  �إي��راده  من  المق�صد  يبلغ  حتّى  ومفهوما 
�أخرى والتي يوظّف فيها �صاحب ال�شروح الم�صدرين الأدبيين معًا، نراه 
ي�شرح المُدخل تارة ، فيقدّم ال�شعر عن المثل، وطورا يقلب التراتيب كما 
في - الأردنُ: جمع رُدُنِ وهو �أ�صل الكمّ ويقال �إنّ عبد المطلب بن ها�شم 

لمّا بُ�شّر بالنبي - �صلى الله عليه و�سلّم - قال )الرجز(: 
الحمد لله الذي �أعطاني           هذا الغُلامَ الطيّبَ الأرْدَانِ

وهذا مثلٌ يقال )هو طيّب الأردان( �إذا كان يفعل الخير ولا يتعدّاه 
الطّيب  و�إن كان منقولا، فمن  �إلى �سواه. وقد قال ذلك لغير المتطيّب، 
الذي هو الم�سك والكافور وغيرهما من هذا الجن�س. قالت »الهذيلية«: 

)الب�سيط( 
بي ينفح من �أردانها الطّيب المُخرجُ الكَاعِبَ الح�سناءَ مذعنةً       في ال�سَّ

الأردان  دَنِ�سُ  )ف�الن  قالوا:  الفعل  �سوء  في  الأمثال  �ضربوا  و�إذا 
والأثوابِ( ونحو ذلك. قال جرير: )الطويل( 

مَا)24( وقد لب�سَت بعد الزُبير مَجَا�شِعٌ        ثيابَ التي حا�ضَتْ ولم تغ�سل الدُّ

تناولها  التي  ال��دواوي��ن  بتنوّع  متّ�صل  ال�شرح  في  التنويع  ه��ذا  �إنّ 
�أبوالعلاء في عمله النقدي من جهة، وتداخل ال�شعر والمثل في لاا�ستعمال 
من جهة �أخرى، فهو في كثير من الأحيان يجمع بينهما في �شرح المُدخل 
الغالب  ف�إنّه في  ال�شروح،  بع�ض  الم�أثور في  ال�شّعر عن  �آثر  و�إن  الواحد 
يورد المثل م�ستقلا �أو يقدّمه على ال�شعر. »ولعلّ الطابع الجماعي الذي 
ي�سم ال�شرح هو الذي جعل �أبا العلاء ي�ستدلّ به قبل ال�شعر �إذا ما جمع 
ف�صاحة  من  موقعها  وبيان  الكلمة  ت�أ�صيل  على  لاا�ستدلال  في  بينهما 

العرب وم�أثور كلامهم«)25(.
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وما  ال�شّروح،  من  عيّنات  من  تبينّاه  ما  خلال  من  �إليه  ننتهي  ما 
�إلى  ا�ستناده  ومن  المداخل  �شرح  في  العلاء  �أبي  تنويع  من  ا�ستنتجناه 
هذا  رغم  �أنّ��ه  والمثل،  ال�شعر  بين  ومراوحته  العرب  كلام  من  الم�أثور 
والع�شرين  الواحدَ  يتجاوز  لم  ف�إنّه  ا�ستعماله،  لطرق  والتلوين   التنويع 
)21( مُدخلا كما ذكرنا. وهو عدد �ضعيف خلاف التعويل الن�سبي على 
�أهمية المثل ودوره في ت�أ�صيل الكلمة وبيان موقعها  هذا الم�صدر رغم 
من ف�صاحة العرب وم�أثور كلامهم كما ذكرنا ذلك �سابقا. والمداخل 
الم�شروحة باعتماد المثل وكيفية توزّعها مرتّبة بين ال�شروح على النحو 

التالي:
ال�شروح

ديوان ابن 
�أبي ح�صينة
ذكرى حبيب

تف�سير �أبيات 
المعاني

معجز �أحمد
عبث الوليد

ديوان حما�سة 
�أبي تمام

المجموع

11

3

3

2

1

1

21

٪  52،4

٪  14،3

٪  14،3

٪  9،5

٪  4،7

٪  4،7

٪  100

ن�سبة كل �شرح من مجموع المداخلعدد المداخل الم�شروحة
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لقد �ضبطنا في هذا الجدول عدد الداخل الم�شروحة في كلّ ديوان، 
و�إذا  بالأمثال.  الم�شروحة  المداخل  مجموع  من  منها  واحد  كلّ  ون�سبة 

ت�أملنا الأرقام المبوّبة في الديوان الأوّل نلاحظ التالي:
�أبي  ابن  دي��وان  في  وردت  الم�شروحة  المداخل  ن�صف  من  �أكثر  �أنّ   -

ح�صينة.
- �أنّ المداخل المتبقّية توزعت بين بقية ال�شروح ب�شكل �أقلّ تبايناً. 

- �أنّ المعري لم يعتمد في �شرح ديواني البحتري وحما�سة �أبي تمام على 
المثل �إلّا مرة واحدة لكلّ منهما.

ال�شاهد  مع  بالتوازي  ح�صينة  اب��ن  دي��وان  في  المثل  ح�ضور  ك��ان 
المخ�صو�ص  العلاء  �أبي  اهتمام  يبطن  ما  وهو  للانتباه  لافتا  ال�شعري 
عنه:  قال  الذي  المتنبي  دي��وان  بينها  من  والتي  ال�شروح  ببقيّة  مقارنة 
مالئ الدنيا و�شاغل النا�س، وديوان �أبي تمام الذي اعتبره ذكرى لحبيب 
التي لقيها ابن ح�صينة  الثالث. هذه الحظوة  و�أثرا قيّما ل�شاعر القرن 
– ودون �أن ن�سقط في تكرار ما بيناه فيما يتعلق بالظرفية التي جعلت 
�أبا العلاء يهّم ب�شرحه والأ�سباب الذاتية التي خدمت الأمير ونزّلته تلك 
المنزلة لدى �صاحب ال�شروح - هي ما به نف�سّر ن�صيب ديوانه من هذا 
الم�صدر والذي يقدّرُ بـ 52,4 ٪ مقابل 14,3 ٪ لـــ »ذكرى حبيب«، و»تف�سير 
�أبيات المعاني«. و9,5 ٪ لـ »معجز �أحمد«، في حين اُعتمد بن�سبة 4,7 ٪ في 

»عبث الوليد« و»حما�سة �أبي تمام«.
الذي  الوحيد  مُدخل في ذكرى حبيب وهو  �شرح  المعري في  يقول 
اعتمد فيه المثل: »غوى: ههنا من المغواة، وهي حفرة تغطى بال�شجر 
ونحوه ليقع فيها الأ�سد �أو الذئب وهو من كلامهم )من حفر مغواة وقع 

فيها( وهو قول الراجز: )الكامل( 
�إنّي حفرتُ حفرة �أخفيها          حفرة �وسءٍ فوقعت فيها)26(
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فلئن قوّى المثل ال�سائد بال�شعر، ف�إنّه �أورد بيتا مجهول النّ�سب )قال 
بين  يجمع  �أب��ي ح�صينة  لابن  بيت  �شرح  في  نجده  في حين  ال��رّاج��ز(. 
ردُ: البرد ومن �أمثالهم  ال�شاهدين، فين�سب البيت ل�صاحبه. يقول: »ال�صَّ
)�أ�صرد من عنز جربة(، لأنّ العنز ي�شتدّ عليها البرد �أكثر ممّا ي�شتدُّ على 

ال��ضأن ولا�سيما �إذا �أ�صابها الجرب قال زهير:
ردُ«)27( يهمّ �ضجيج الفتى �إذا برد اللّـــــــــ        ــيل �سَحيرًا وقفقف ال�صّ

المعري  �إليها  لج�أ  التي  اللغوية  الم�صادر  �أهمّ  من  المثل  كان  لقد 
في �شروحه، فكان معيارا اعتمده في ت�أ�صيل المداخل وبيان موقعها من 
النقد  في  �أهميته  على  ال�سّند  هذا  �أنّ  غير  وبلاغتهم،  العرب  ف�صاحة 
كان  ف�إذا  القيمة،  وهذه  يتما�شى  الذي  بال�شكل  يكن حا�ضرا  لم  اللغوي 
عدد المداخل الم�شروحة باعتماد الم�صادر العلائية هو ثلاثة و�أربعون 
واحداً  بالمثل  الم�شروحة  المداخل  عدد  كان  و�إذا   ،)343( وثلاثمائة 
اثني  �ستّة فا�صل  تتجاوز  ن�سبة ح�ضوره لا  ف�إنّ  وع�شرين )21( مُدخلا، 
ع�شر بالمائة )6،12 ٪(، وهي ن�سبة �ضعيفة. و�إذا قارنّاها بال�شعر �أمكننا 
القول  ب�أنّ هذه المادة مح�صورة في عدد معيّن داخل مدوّنة ثابتة، في 
حين �أنّ ال�شعر والبيت باعتباره وحدة فيه يع�سر عدّها، وهو ما يجعلها 

طيّعة بين يدي المعري، �أي�سر في التقليب والفرز بما يخدم غاياته.
�أمّا التعليل الآخر الذي نذهب �إليه  في هذه الم��سألة فيتمثّل في �أن 
�إيراد  المثل و�إن كان من �أجل ت�أ�صيل الكلمة وبيان ف�صاحتها، ف�إنّ ذلك 
باللفظ  وتت�صل  العمل،  �أجلها  �أنجز من  لغاية من غايات عديدة  رهين 
والمعنى، والطبع وال�صنعة، وال�سرقات الأدبية والر�سم واللغة والعرو�ض، 

لذلك كان التعويل عليه كونه �شاهداً �أقلّ.
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ولعلّنا نخل�ص من الحديث عمّا ذكرنا بالجدول التالي، والذي نجمل 
فيه ما �أح�صيناه لمتعلقات الم�صادر الأدبية وكيفية توزّعها بين ال�شروح:

2. الإحـــالات:
I. الإحالات المن�وسبة:

�أو  العلاء  لأبي  ترجموا  �أغلب من  ي�ؤكد  �أن  دفة  ال�صّ باب  »لي�س من 
تحدّثوا عن م�ؤلفاته �أنّه كان لغويا بدرجة �أولى، ولي�س من باب ال�صدفة 
كذلك، �أن قدّموا �صفته هذه على �صفة ال�شاعر. فقد �أثنى عليه ابن القارح 
بقوله: ال�شيخ �أعلم بالنحو من �سيبويه وباللغة والعرو�ض من الخليل«)28(، 
وُ�صف ب�أنّه كان عالما باللغة حافظا لها)29(، و�أنّه »البحر الذي لا �ساحل 

له في اللغة«)30( وقال فيه ياقوت: »كان عالما بالغة حاذقا بالنحو«)31(.
�إنّ هذه الأحكام المتنوّعة ال�صادرة عن القدامى فيما يتعلّق بلغوية 
�أبي العلاء هي �سبب  من الأ�سباب التي دفعتنا �إلى هذا البحث للبرهنة 

ال�شروح
الم�صادر الأدبية

ديوان ابن �أبي ح�صينة
ذكرى حبيب

تف�سير �أبيات المعاني
معجز �أحمد
عبث الوليد

ديوان حما�سة �أبي تمام
المجموع

11

3

3

2

1

1

21

٪  47،23

٪  29،64

٪  11،05

٪  7

٪  3

٪  2

٪  100

٪ توزعها بين ال�شروحعدد المداخل الم�شروحة
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�أبي  النقاد لر�صد م�صادر  القدامى من  �إليه  على مدى �صحة ما ذهب 
العلاء المت�صلة باللغة وعلومها.

نق�صد بالإحالات المن�سوبة ما نعثر عليه في �شروح �أبي العلاء من 
ما�أورده  خلال  من  اللغوية  بالمواقف  و�سمه  يمكن  ما  �أو  لغوية.  �شواهد 
بع�ض  في  والعرو�ض  وال�صرف  النحو  في  للغويين  �آراء  من  ال�شارح 
الم�سائل التي خا�ض فيها في �إطار عمله النقدي، فاحتجّ بها لما ذهب 
�إليه في �أحكامه لجملة من الق�ضايا بحر�ص �شديد على لاا�ستق�صاء في 
هذه  ون�سبتها  المفاهيم،  تحديد  في  جامحة  ورغبة  والتف�سير،  ال�شرح 

تكون بت�صديرها ب�أ�صحابها.
فُتحت  �إن  م�ستنكر  بناء  »�أندل�س:  تمام  لأب��ي  بيت  �شرح  في  يقول 
مّت و�إذا حُملت على قيا�س الت�صريف و�أُجريت مجرى غيرها  الدّال �أو �ضُ
من العربيّ، فوزنها فَعْلل. وهذا بناء م�ستنكر لي�س في كلامهم... وعند 
كهمزة  الأ�صل  من  فهي  �أح��رف  �أربعة  بعدها  كانت  �إذا  �أنّها  �سيبويه« 
من  و�إنّها  �أنْفَعَلٌ،  وزنها  لها  يدّعي  �أن  لجاز  عربية  كانت  ولو  طَبْل.  ا�صْ
»انقحل«  في  زيدتا  كما  زائدتان  والنون  الهمزة  و�أنّ  والتدلي�س،  الدّل�س 
وهو ال�شيخ الكبير، ذكره �سيبويه فزعم �أن الهمزة والنون زائدتان و�أنّه 

لايعرف مثله في الكلام«)32(.
يحيل ال�شارح عند تناوله لم��سألة تتعلق ببناء كلمة »�أندل�س« على ر�أي 
�سيبويه في مثل هذه الم�سائل، فيدعم م�أخذه في ذلك. وفي مواقع �أخرى 
بتناوله  اقترنت  الإحالات  والمعجميين، وهذه  المعجم  نجده يحيل على 
والبلدان  كالأعلام  الجواهر  �أ�سماء  من جن�س  التي هي  المداخل  �شرح 
»الأيهقان«:  ح�صينة:  �أبي  لابن  بيت  �شرح  في  يقول  والنبات.  والمواقع 
»�ضرب من النبات. ويقال: �إنّه الحُر�ض. وقيل: بل هو نبت ي�شبهه ووزن 
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ولو  الهقن،  من  ا�شتقاقه  �أنّ  )العين(  كتاب  وفي  فَيْعُلان،  هو  الأيهقان 
الأوّل  والقول  م�ستنكر.  وهذا  �أيفعال،  يكون  �أن  لوجب  القول  هذا  �صحّ 
»الع�ضاة«  في  زيد  �أبو  ذكره  ال�شجر  من  �ضرب  و»ال�سّيالُ:  �أكي�س«)33(. 
�إنّه  �إلى �شدن، وقيل:  ناقة من�سوبة  و»ال�شّدنية:  الثغر«)34(  ب�شوكه  و�شبّه 
ال�شدنيّة من  �إنّ  يقال:  المجمل:  في  فار�س«  »ابن  وقال  �أو مو�ضع.  رجل 
النوق من�سوبة �إلى مو�ضع باليمن، وقال غيره: �شدنية من�سوبة �إلى فحل 

معروف«)35(.
لابن  اللغة«  »جمهرة  معجم  اعتماد  عن  كذلك  المعري  يغفل  ولم 
دريد باعتباره �أوّل معجم �شامل بعد »العين«، وكان من �أكبر م�صادره في 
اللغة و»قد تناقلت الأخبار �أنّه قيل لبع�ض �أمراء حلب: �إنّ اللّغة التي نقلها 
�أبو العلاء �إنّما هي من ) الجمهرة(، وعنده منها ن�سخة لي�س في الدنيا 
قول  الطيب  �أبي  �شعر  المعاني من  �أبيات  تف�سير  في  مثلها..«)36(. جاء 
المعري: »و�أ�صل ال�سبّ القطع«، و�إنّما يقال: »�سببت الرجل غدا �شتمته، 
لأنّ ال�سبّ قطع ما بينكما من المودّة ومن ذلك قول ال�شاعر:)المتقارب(

فمَا كان ذنبُ بني درامٍ         ب�أنْ �سُبَّ منهُم غلامٌ ف�سَبْ

ب�أبي�ضَ ذي �شُطبٍ باترٍ         يَقُدُّ العظامَ ويَفرِي العَ�صَبْ

قوله: )ب�أنْ �سُبَّ غلامٌ( �أي �شُتم، و�سبّ بالقافية بمعنى �شتم. كذلك 
ذكر ابن دريد«)37(.

ولم يهتم �أبو العلاء في �شروحه بالنحو اهتمامه بال�صرف والأ�صوات 
والمعجم والعرو�ض، فاعتنى بتخريج بع�ض المعاني وبرّر وجوه لاا�ستعمال 
وعلّل بع�ض التراكيب ببيان الخيط الفا�صل بين ما هو من قبيل الم�ألوف 
المداخل  �شرح  في  اللغوية  فكانت ملاحظاته  الخط�أ،  قبيل  وما هو من 
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يت�صل  وما  والمعمول  والعامل  الكلام  و�أق�سام  المعاني  بحروف  مت�صلة 
بهما من محلّات �إعرابية وهي تعدّ من �أهم الم�سائل التي قامت عليها 
في  رف  بال�صّ اهتمامه  ب��اب  من  اللزوميات  �صاحب  ويقول  �شروحه. 
�شروحه: »الذودُ من الإبل: ما بين الثلاث �إلى الع�شرة وهو م�ؤنث �إلا �أنّهم 

قالوا في الت�صغير ذُويدٌ، فلم يدخلوا الت�أنيث«)38(.
وفي �شرح مُدخل »دِلا�ص« يقول: »الأمل�س البارق و�أكثر ما ي�ستعمل في 
الدّروع والنحويون يذهبون �إلى �أنّ الدّلا�ص يكون واحد وجمعا ويذهبون 
�إلى �أنّ )فعيلا( و)فاعلا( متقاربان قلّما جمعوا )فعيلا( على )فُعال( 
درع  �أي  دِلا�ص  ويقولون: على فلان  المثال.  )فُعالا( على ذلك  وجمعوا 

فهذه في معنى الواحد«)39(.
ولاا�شتقاق،  بالت�صريف  المعري  اهتمّ  تمام  لأب��ي  بيت  �شرح  وفي 
و�أرجع المُدخل �إلى �أ�صله الأوّل قبل عمل لاا�شتقاق فيه باعتماد الإحالة، 
من ذلك قوله: »الكلالة: ما خلا الولد والوالد، قال »�أبو عبيد«)40(: �سمّوا 
الإحاطة ومنه  العطف عليه، وقيل: هو من  الن�سب وهو  تكلّل  كلالة من 
بُعْدُ الن�سب وهي م�صدر كللتُ  الإكليل لإحاطته بالر�أ�س. وقيل: الكلالة 
المقتدر  و»ال��و�أيُ:  الميت«)41(.  عن  تباعد  لما  الن�سب  ك�أنّ  �أعييتُ،  �أي 
لب ال�شديد، وقال: الفرّاء)42( »هو  �إنّما هو ال�صّ الخلق المجتمع، وقيل: 
الو�أيُ  وقيل:  �إذا وعده،  و�آه  ويقال:  الجرْيَ  يدّل على  ولاا�شتقاق  الطويل 

�ضمان العدة«)43(.
ولم تخل ال�شروح كذلك من الم�سائل العرو�ضية التي �أثارها �أبو العلاء 
في نقده لآثار غيره. فلا يخفى علينا ونحن نت�صفّح هذه ال�شروح نهله من 
عرو�ض الخليل والأخف�ش)44( وغيرهم. يقول في تف�سير �أبيات المعاني 
عند �شرحه مطلع ق�صيدة المتنبي )�أزائرٌ يا خيالُ �أم عابدُ(: »وهي ممّا 
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ت�ستعمله«)45(. وفي  لم  العرب عنده  لأنّ  الأوزان،  الخليل من  لم يذكره 
�شرح بيت من عبث الوليد يقول: )الب�سيط( 

ى تُجلىَ بطلعته الـــ         غمّــــاءُ �أو ليلةً بقُطــرُبلِ يومٌ بغُمَّ

هذا  ف��ي  )قطربل(  ب��اء  ع��ب��ادة  �أب��و  ���ش��دّد  ول��و   ..« المعري:  يقول 
�إلى  ردٌّ  لأنّه  الك�سر،  ولي�س هو  الغريزة.  تنكره  البيت ما  لكان  المو�ضوع 
الأ�صل على ما يدّعيه الخليل«)46(، �أي ردٌّ �إلى م�ستفعلن. كما قال بعد �أن 

روى بيتا للبحتري: 
فدهُ نيا وبَهجَتِهَا         خليفة الله المُرتَجَى �صَ عادَ بحُ�سنِ الدُّ

 وهذا البيت فيه مو�ضعان: �أحدهما في مكان النّون من )الدّنيا(، 
�أن يكون  و�أح�سن لوزنه في الغريزة  اللّام من )المُرتَجَى(،  والآخر في 
نى( �أو )العُلا(، و�أن يكون خليفة الله المُرتجى... وكان الخليل يرى  )الدُّ
�أنّه الأ�صل )�أي مفعولاتُ( و�سعيد بن �سعدة يخالفه في ذلك ويذهب �إلى 
�أنّ الزيادة �شيء طرح عليه«)47(. ويقول المعري في مو�ضوع �آخر: »وذكر 

ابن دريد �أنّ ابن الكلبي حكى: �أخّ بالت�شديد«)48(.
ما ننتهي �إليه من خلال ما ثبّتناه لبع�ض الإحالات العلائية للغويين 
النحو  بين  وكتاباتهم  اهتماماتهم  وتنوّع  ت�صنيفاتهم  اختلاف  على 
�أ�سا�سيا،  م�صدرا  كانت  اللغة  �أنّ  هو  والمعجم،  والعرو�ض  وال�صرف 
�شهد  توثيقيا  ور�صيدا  النقدي،  عمله  في  المعري  عليه  ا�ستند  ومرتكزا 
الق�ضايا،  ومعالجة  الم�سائل  تناول  في  مو�ضوعيّة  من  به  ات�سم  ما  على 
كما ك�شف عن مرجعية �شملت �أربعة قرون �أو تكاد من العمل اللغوي رواية 
وتدوينا، وعك�ست �أهمّ ما قام عليه الن�شاط المعجمي العربي منذ الخليل 
)تــ 175هـ( �إلى ابن فار�س )تـ 395هـ(. ون�ضبط هذه الم�صادر والإحالات 
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�صه لذكر �أهمّ الم�ؤلفات اللغوية ون�سبتها  في الجدول التالي والذي نخ�صّ
التي �أحال عليها �صاحب اللزوميات �إلى �أ�صحابها ، ثمّ نورد موقع الإحالة 

كما جاءت في ال�شّروح.
• م�صادره في اللغة:

الم�ؤلف
كتاب العين

جمهرة اللغة

�إ�صلاح المنطق

الأ�ضداد
جامع النطق

غريب الحديث

نوادر �أبي زيد

النوادر

الخليل بن �أحمد 
الفراهيدي )ت 175هـ(

ابن دريد: �أبو بكر محمد بن 
الح�سن بن دريد )ت 321هـ(

�أبو يو�سف يعقوب بن 
ال�سكيت  )ت 247هـ(

-
�أبو �إ�سحاق �إبراهيم 

ابن محمد بن ال�سري: 
الزجاج )ت 321هـ(

�أبو محمد عبدالله بن 
م�سلم بن قتيبة )ت 270هـ(

�أبو زيد: �سعيد بن �أو�س 
الأن�صاري )ت 215هـ(

ابن الأعرابي

ت �آ م  283 - د ب �أ  ح ج2 �ص 
66 - ذكرى حبيب ج1 �ص 445

ع.و �ص 310 - ت �أ م �ص 60، 
238 - د ب �أ ح �ص 37 - د ح �أ 

ت ج 2 �ص 913
عبث الوليد �ص 178-165

81  -  174  -  212  - د ب �أ ح �ص 57 
ديوان ابن �أبي ح�صينة ج 2 �ص 93

د ب �أ ح �ص 188-190-21

د ب �أ ح �ص 63 - ج2 �ص 
188 - ج2 �ص 32 - معجز 

�أحمد ج4 �ص 64
ت �أ م �ص 270 - ع.و �ص 72

موقع الإحالة�صاحبه
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• م�صادره في النحو وال�صرف:

• م�صادره في العرو�ض والقوافي:

ننطلق في تف�صيلنا لما �أوردناه حول الم�صادر اللغوية التي اعتمدها 
  - ال�شروح  في  ج��اءت  التي  الإح��الات  �أه��مّ  �ضبطنا  �أن  وبعد   - المعري 
بجدول توزيعي لهذه الإحالات بين الدواوين، وذلك وفقا للمداخل التي 
�شُرحت ا�ستنادا �إلى هذا الم�صدر، فنبيّن عدد الإحالات في كلّ ديوان، 
ون�سبة المن�سوبة منها فيه، وهو جدول نروم من خلاله الإلمام بدرا�سة 

نف من الم�صادر )الإحالات المن�سوبة(:  جوانب هذا ال�صّ

الم�ؤلف

الم�ؤلف

كتاب �سيبويه
الع�ضدي

حد الإعراب
المجمل

عرو�ض الخليل

كتاب الأخف�ش في 
العرو�ض والقوافي 

)الكتاب الأول

�سيبويه
�أبو علي الفار�سي: الح�سن بن 
�أحمد عبدالغفار )ت 377هـ(

المفجّع
ابن فار�س: �أحمد بن 

زكريا )ت 395هـ(

الخليل بن �أحمد الفراهيدي 
)ت 175هـ(

الأخف�ش: �أبو الح�سن 
�سعيد بن �سعدة

)ت 211هـ(

عبث الوليد �ص  22-21-98
 -  د �أ ت �ص 67 ع و�ص 444 

د �أ ح �ص 231
عبث الوليد �ص  15

ديوان �أبي تمام ج 1 �ص 8

تف�سير �أبيات المعاني �ص  110

 عبث الوليد �ص  183

�صاحبه

�صاحبه

موقع الإحالة

موقع الإحالة



مصادر أبي العلاء المعري في شروحه لآثاره غيره

20
16

س 
ط

س
أغ

 - 
هـ

14
37

ة 
عد

لق
  ا

ذو
 ، 

44
دد 

لع
ا

296

جـــــذور

�أرقام ون�سب مئوية نلاحظ  ت�أملنا في الجدول بما ت�ضمّنه من  �إذا 
التالي: 

- �أنّ الإحالات اللغوية مثّلت م�صدرا مهّما عوّل عليه المعري في �شروحه، 
وهو ما ي�ؤكده عدد المداخل التي �شُرحت ا�ستنادا �إلى هذا الم�صدر 
ثلاثمائة  مجموع  من  مُدخلا   )122( وع�شرين  واثنين  مائة  بلغ  وقد 
وثلاثة و�أربعين )343(، وهو رقم ينزّله في المرتبة الثانية بعد ال�شعر 
من حيث تعويل ال�شارح عليه، �أي بن�سبة تقدّر بخم�سة وثلاثين فا�صل 

.)٪ خم�سة بالمائة )35،5 
بين  متباين  ب�شكل  توزعت  اللغوي  بال�شاهد  الم�شروحة  المداخل  �أنّ   -
ال�شروح. فلئن �شُرح في ديوان ابن �أبي ح�صينة �سبعة و�أربعون )47( 
مُدخلا، ف�إنّ �أبا العلاء لم ي�شرح �إلّا �ستّة )6( مداخل في تف�سير �أبيات 
المعاني، وهذا الفارق البيّن لا نجد ما يفنّده �إذا قارنّا بين الديوانين 

الأوّل والثاني.

ال�شروح

د.ب.�أ.ح
ذكرى حبيب
عبث الوليد
معجز �أحمد

حما�سة �أبي تمام
ت. �أبيات المعاني

المجموع

47

29

21

10

9

6

122

19

15

13

4

3

4

58

٪  40،4

٪  51،7

٪  61

٪  40

٪  33

٪  66،6

٪  47،5

٪  32،7

٪  25،8

٪  22،4

٪  6،9

٪  5،17

٪  6،9

٪  100

الإحالات 
)المداخل(

٪ الإحالات 
المن�وسبة

الإحالات 
المن�وسبة

٪ ن�صيب 
كل ديوان
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�أ�صحاب  البحتري  دي��وان  �شارح  فيها  ذك��ر  التي  الإح���الات  ع��دد  �أنّ   -
�أو من خلال م�صنّفاتهم  �أ�سمائهم،  ب�إدراج  كان ذلك  �سواء  الطروح 
ثمانية  �إلا  تمثّل  لا  المن�سوبة(  بــ)الإحالات  عليها  ا�صطلحنا  والتي 
وخم�سين )58( مُدخلا �أي بن�سبة مئوية تقدّر ب�سبعة و�أربعين فا�صل 

.)٪ خم�سة بالمائة )47،5 
الإح��الات  �أغلب  وردت  التي  الأول��ى  الثلاثة  ال�شروح  على  ركّزنا  �إذا   -
�ضمنها وعددها �سبع وت�سعون )97( �إحالة من مائة واثنين وع�شرين 
�أقلّ بقليل من تلك  �أنّ الإحالات المن�سوبة منها  �إلى  )122(، نخل�ص 
٪(، وهو حكم  النكرة بن�سبة مئوية تقدّر بثمانية و�أربعين بالمائة )48 
نعمّمه على بقية ال�شروح مجتمعة، والتي تت�ضمّن �إحدى ع�شرة )11( 
�إحالة من�سوبة من مجموع خم�سة وع�شرين، �أي بن�سبة �أربعة و�أربعين 

.)٪ بالمائة )44 
عليها  ق��ام  التي  للمعطيات  �أوّل��ي  ا�ستقراء  هي  الملاحظات  ه��ذه 
الم�صدر اللغوي في �شروح �أبي العلاء، �إذ �أف�ضت بنا �إلى ت�أكيد اهتمام 
ال�شارح باللغة وتعويله الوا�ضح عليها في ت�أ�صيل المداخل ومعالجة الن�ص 
ال�شعري الذي نزّله مو�ضوعا للدّر�س في م�ستوى �أوّل، ثم في م�ستوى ثان 
من  �سابقة  مرحلة  في  �إليه  ذهبنا  ما  دعم  تقدّم  ما  خلال  من  يمكننا 
العمل من اعتنائه بدواوين معيّنة �أكثر من غيرها، وكان معيارنا في ذلك 
اعتماد عدد المداخل الم�شروحة في كلّ ديوان، وهي نف�س الدواوين التي 
�آثرها في �شرحه باعتماد ال�شعر والم�أثور من كلام العرب، ونعني بذلك 
ديوان ابن �أبي ح�صينة في درجة �أولى، و47 مُدخلا. »وذكرى حبيب« في 
لم  المقابل  وفي  21 مدخلا.  الوليد«  ثم »عبث  29 مدخلا.  ثانية  درجة 
يتجاوز عدد المداخل في بقية ال�شروح  10 وهو عددها في �شرح ديوان 
المتنبي »معجز �أحمد«. و�إنّ ن�صيب هذا ال�شرح من الإحالات المن�سوبة 
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�أبي ح�صينة الذي قدّرت  ٪، وهي ن�سبة �ضعيفة مقارنة بديوان ابن   6،9

٪  في  ٪  و22،4  ٪  وذكرى حبيب بـ 25،8  ن�سبة هذه الإحالات فيه بـ 32،7 
عبث الوليد.

ممّا لا ريب فيه �أنّ الكتب التي ذكرنا والت�صانيف اللغوية التي �أحال 
�أبو العلاء في �شروحه لم تكن الم�صادر الوحيدة في لغته، فثمّة  عليها 
م�صادر �أخرى يمكن �ضبطها من خلال كلامه، ولا يفوتنا �أن ن�شير �إلى 
وجود طائفة �أخرى من الم�صادر ي�صعب علينا معرفتها لأنّ �أبا العلاء لم 
يترك لنا �إ�شارة تهدي �إليها في �شرحه لبع�ض المداخل. وهذه الم�صادر 
�ستكون   - ق�صد  غير  عن  �أو  منه  ق�صد  عن  �سواء   - النّكرة  اللغوية 
مدار عملنا  في الق�سم التالي، والذي �سنتناول فيه ما ا�صطلحنا عليه 

بالإحالات غير المن�سوبة. 
2. الإحالات غير المن�وسبة:

ر �أبو العلاء المعري �شواهده اللغوية بالأ�سانيد، ب�أن �أحال  لئن �صدَّ
على �أ�صحاب المقالات والطروح التي ا�ستدعتها الم�سائل المُخا�ض فيها، 
وبما اقت�ضته غايات نقده اللغوي لل�شروح، �أو بالتّن�صي�ص على م�صادره 
بذكر المدوّنة، ف�إنّه في منا�سبات �أخرى، ر�أيناه يدمج هذا ال�شاهد في 
�إلى  �أغلب الأحيان ينزع  �إلى ال�سّند. ففي  �إ�شارة نهتدي بها  كلامه دون 
ف�أكثر من  التنكير،  فيه درج��ات من  �إط�الق  وهو  ن�سبتها،  في  الإط�الق 
»وهو  النحويين«،  ر�أي  على  »و�أ�صله  »يقال«،  »قيل«،  عبارات  ا�ستعمال 
من  القيا�س  و»�أ�صحاب  �أنّ«  �إلى  يذهبون  »والنحويون  اللغة«،  �أهل  عند 
�أهل الب�صرة «... والأمثلة على ذلك كثيرة نذكر منها قول المعري  في 
ت�أ�صيل مُدخل »الأجدُ قوله : الناقة الموثوقة الخلق، وقيل هي التي تت�صل 
فقار ظهرها ك�أنّها فقارة واحدة«)49(. وقوله كذلك »الأواذي: جمع �آذيّ 



رضا عبدالله عليبي
20

16
س 

ط
س

أغ
 - 

هـ
14

37
ة 

عد
لق

  ا
ذو

 ، 
44

دد 
لع

ا

299

جـــــذور

وهو الموج و�أ�صله على ر�أي النحويين فاعول ك�أنّه �آذويّ، فقلبت الواو ياء، 
وكما جرت العادة في الواو ال�ساكنة �إذا وقعت بعدها الياء و�أ�صل الجميع 
نف�س  وفي  واوا..«)50(.  الثانية  الهمزة  �أبدلوا  لكنّهم  بهمزتين  �أ�ؤذي 
الباطل  �أنّ )البوق(  اللغة يزعمون  و�أهل  »البُوقُ: عربي  ي�شرح  الديوان، 

فك�أنّ ال�شيء �سمّي بوقا لأنّه �صوت لا يت�ضمن معنى �أي باطل..«)51(.
مُدخل  ت�أ�صيل  في  قوله  المخ�صو�صة  بالنكرة  �إحالته  نماذج  ومن 
»م�سحْ�سِحٌ: كثير ال�صبّ وبع�ض النا�س يذهب �إلى �أنّ م�سح�سحا م�أخوذ 
. و�أ�صحاب القيا�س من �أهل الب�صرة يزعمون �أنّ �سح�سح من  حِّ من ال�سِّ
القوائم وهم  بين  »الأ�شقّ: فر�س متباعد ما  وقوله  �سحّ«)52(.  غير لفظ 
العرب  من  �أنّ جي�شا  الأخبار  �أ�صحاب  وروى  الخيل.  في  ذلك  يحمدون 
غزى فهُزم فجاء �شيخ من ..«)53( وقد يعمد �صاحب ال�شروح �إلى الإحالة 
على مَن ا�ست�شهد بهم في اللغة بن�سبتهم �إلى الحقبة الزمنية التي ينتمون 
�إليها، مثل قوله في �شرح بيت من ديوان ابن ح�صينة: »القيْلُ: في معنى 
�إلى  يُرجع  لأنّه  قيلا  و�سمّي  الأعظم،  الملك  دون  وقيل هو ملك  الملك، 
قوله و�أ�صله قيّل فخففت الياء، كما قيل في ميّت ميت و�ألزموا التخفيف 
في قيْل. وذهب بع�ض المت�أخرين �إلى �أنّ ا�شتقاق القيل من قولهم تقيّل 

�أباه �إذا �أ�شبهه«)54(.
نف من الإحالات  لقد �أطنب �صاحب الر�سائل في ا�ستعمال هذا ال�صّ
ولعلّه نوّع من جهة في طرق �إدراجها في كلامه ، ومراوحته في تنكيرها 
بين المح�ض والمخ�صو�ص من جهة �أخرى. وهذا الإكثار من الإحالات 
غير المن�سوبة ندلّل عليه بعدد المداخل الم�شروحة باللغة ناق�ص عدد 
المداخل الم�شروحة بالإحالات، �أي �أربعة و�ستّون )64( مُدخلا توزعت 

بين ال�شروح كالآتي: 
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توزّع  كيفية  �إلى  التطرق  وقبل   - الجدول  لهذا  درا�ستنا  في  ننطلق 
الإحالات بين الدواوين- من مجموع المداخل التي �شرحت باللغة. وهي 
مائة واثنان وع�شرون )122( مُدخلا لنوا�صل في اتجاه ت�أكيد ما ذهبنا 
�إليه من تعويل وا�ضح من �صاحب ال�شروح على الإحالات غير المن�سوبة 
في   ،)٪  52( بالمائة  وخم�سين  اثنين  بن�سبة  ال�شروح  في  ح�ضرت  التي 
٪( للإحالات المن�سوبة، وهذا الخيار العلائي قد يعلّل بكون  مقابل )48 
الرّجل عالماً من علماء اللغة حاذقاً ب�أ�صنافها، يتوجّه ب�شرحه �إلى فئة 
مخ�صو�صة قد تكون هي بدورها ملمّة بهذا العلم وبما كتب فيه، لذلك 
يكون  �أن  �أو  ب�أ�صالتها،  لت�سليمه  �إحالاته  ن�سبة  عن  ي�سكت  �أحيانا  نجده 

�أ�صحابها معروفين من خلال �آرائهم ومدار�سهم. 
في  التوثيقي  الجانب  �إغفال  بها  نعلّل  التي  الثانية  الإمكانية  �أمّ��ا 
التن�صي�ص  ومن  الإح��الات  من  �أكثر  الرجل  �أنّ  هي  العلاء  �أب��ي  �شروح 

ال�شروح

ديوان ابن ح�صينة
ذكرى حبيب
عبث الوليد
معجز �أحمد

حما�سة �أبي تمام
ت. �أبيات المعاني

المجموع
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على �أ�صحابها ب�شكل جعله في تقديرنا يتعمّد تنكيرها، وذلك من باب 
�إلى  تجنّب التّكرار والرتابة التي قد تطال جمالية العمل، وهو ما دعاه 
التنويع في �صيغ �إدراج الإحالات �إلى درجة �إدغامها في كلامه لولا بع�ض 

العلامات للأ�سانيد.
�أمّا فيما يتعلق بتوزيعها داخل ال�شروح، ف�إنّ هذا الم�صدر له نف�س 
وُزّع��ت  �إذ  ب��ال��دواوي��ن،  علاقتها  في  ال�سابقة  الم�صادر  خ�صو�صيات 
المداخل التي ح�ضر فيها هذا ال�شاهد ب�شكل متفاوت، فكانت �أكثر عددا 
بن�سبة  �أي  مُدخلا،  بثمانية وع�شرين )28(  �أبي ح�صينة  ابن  ديوان  في 
٪(، وبدرجة �أقلّ كثافة في »ذكرى حبيب«، �إذ احتوى على )14(   43،7(
٪(، في حين تراوح عدد  مدخلا، فكان ن�صيبه من هذه الإحالات)21،8 
الوليد«،  »عبث  في   )٪  12،5( �أي  و2   6 بين  ال�شروح  بقية  في  المداخل 

٪( في تف�سير �أبيات المعاني للمتنبي. و)3،1 
يتّ�ضح ممّا تقدّم �أنّ المعرّي �سلك �سبيل لاا�ستق�صاء والإحاطة في 
تف�سيره من تتبّع لمعاني اللفظ، وبحث في جذور المعاني و�أ�صول الألفاظ 
�أقلّ  اهتماما  و�أبدى  ومقام كلامه،  يتنا�سب  بما  اللغوي  ال�شاهد  فتو�سل 
بالجانب التوثيقي لم�صادره. وقد �سار ب�شرحه للمداخل في اتجاه ت�أكيد 
العناية  ح�صينة  ابن  ديوان  ف�أولى  �شروحه،  مقدّمات  منذ  به  �صرّح  ما 
الأمر  بلغ  المداخل في �شعره، واحتجّ لف�صاحتها »وقد  ل  ف�أ�صّ اللازمة، 
ذلك  �إلى  الحاجة  دعت  �إذا  جديدة،  �ألفاظ  توليد  �أباح  �أن  العلاء  ب�أبي 
و�أن  �صحيح...  عربي  اليوم  لهذا  المو�ضوع  لاا�سم  »والميلاد:  كقوله: 
يفرقوا بين لفظه وبين لفظة توليد الحيوان، ف�إن �أقي�س ذلك �أن يقال: 
في  ركّز  حين  في  �أوله...)55(.  في  الفعل  مع  الميم  في�ستعمل  )مَوْلَدَ(، 
�أو غريب،  التي لم تخل من خط�أ  الأبيات  البحتري على  �شرحه لديوان 
�أ�سلوبه من حيث التعبير والوزن والقافية وكان في ر�أيه غير ملمّ  فنقد 
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بالمدونة اللغوية، فاحتجّ عليه �أكثر ممّا احتجّ له رغم معا�صرته ل�صاحب 
»ذكرى حبيب«.

وهذا لااهتمام الخا�ص من �أبي العلاء بهذه الدواوين الثلاثة على 
اختلاف مواقفه منها هو ما �سنظل نف�سر به كثافة المداخل الم�شروحة 
�ضمنها دون �سواها، وهو ما تبينّاه في تناولنا للم�صادر الأدبية والم�صادر 
اللغوية وما �سنتتبع �آثاره عند تطرقنا للم�صادر الدينية من خلال القر�آن 

والحديث النبوي.
�أوّل  باعتبارهما  الم�صدرين  هذين  ال�شارح  اعتمد  مدى  �أي  ف�إلى 

مرجعين للثقافة العربية الإ�سلامية؟.
 وهل عوّل عليهما بنف�س الحجم مقارنة بالم�صادر ال�سابقة؟ .

3. الم�صادر الدينية:
I. القر�آن:

المراجع  ومن  الإ�سلامي  للت�شريع  الأوّل  الم�صدر  القر�آن  يعتبر 
يرجع  ف�إليه  عامة.  ب�صفة  الإ�سلامية  العربية  والثقافة  للغة  الأ�سا�سية 
والفقه...  والتف�سير  والبلاغة  كالنحو  وتبلورها  العلوم  ن��شأة  الف�ضل في 
والأمثال  ال�شعر  جانب  �إلى  المعجمية  الم�صادر  من  م�صدرا  كان  كما 
وعلوم اللغة، عُوّل عليه في ت�أ�صيل المداخل وت�أكيد معانيها. و�إنّ �أهمية 
هذا الن�ص في العمل المعجمي �ضرورة كرّ�سها �أبو العلاء في عمله اللغوي 
بالمرتبة  �سوى  يحظ  لم  �أنّه  رغم  علينا  وردت  التي  ال�شروح  خلال  من 

الخام�سة قيا�سا ببقية الم�صادر المذكورة �سابقا.
٪( من  لقد بلغت ال�شواهد القر�آنية )14( �شاهدا، �أي بن�سبة )4،3 
مجموع ما وقع لااحتجاج به من م�صادر. ولعلّ هذا التعويل الن�سبي على 
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القر�آن في ت�أ�صيل المداخل راجع �إلى نزعة �أبي العلاء في اعتماد ال�شعر 
لن�ص  لغويا  وناقدا  �أوّل  مقام  في  �شاعرا  ولكونه  منه،  محفوظه  لكثرة 
هو من جن�س ال�شعر ثانيا. واُدمج �إلى جانب الم�صادر الأخرى ال�شاهد 
المعجمي  المدخل  ت�أ�صيل  لعلّ  لمقا�صد  العلاء  �أبي  �شروح  في  القر�آني 
وت�أكيد معناه هو �أوّلها. ومن �أمثلة ذلك قوله:  فــ »�أَبْدَعَ: يقال �أبدع ال�شيء 
ال�سماوات  بديع  )والله  �أحد  قبله  من  فعله  يكن  ولم  �أحدثه  �إذا  وبدعه 
والأر�ض( �أي مبدعها«)56(. وقوله كذلك »الحُدُورُ«: كلّ مكان ينحدر فيه، 
عد في الأمر �إذا �شقّ علي ومنه قوله  وهو �أ�سهل من ال�صعود ولذلك ي�صّ
تعالى: )��سأرهقه �صعودا(«)57(، و»�أ�صبر«: �أجر�أ، من قوله تعالى: )فما 

�أ�صبرهم على النّار(، �أي ما �أجر�أهم عليها«)58(.
واحتجّ كذلك بال�شاهد القر�آني عند تناوله لم�سائل نحوية، فــ»اللّحْن: 
في  )ولتعرفنّهم  تعالى  كقوله  ظاهره  عن  بالكلام  العدول  بال�سكون: 
في  الخط�أ  بالتحريك  واللحن  القول،  في  بتعريفهم  �أي  القول(،  لحن 

الإعراب«)59(. 
وقد يورد هذا ال�شاهد للاحتجاج في ر�سم الكلمة كقوله في �شرح بيت 
نا: تمدّ وتق�صر وجاء  لأبي الطيب المتنبي من تف�سير �أبيات المعاني: »الزِّ
في كتاب الله - عزَّ وجلَّ - مق�صورا وك�أنّه �إذا مدّ م�صدر زانا بزاني«)60(.
وي�شدّ انتباهنا �أمر �آخر يتعلق بتلك المداخل التي يجمع في �شرحها 
بين ال�شاهدين ال�شعر والقر�آن، فغالبا ما �سبّق �أبو العلاء الآية القر�آنية 
عن  �أف�ضليته  �إلى  تعود  للقر�آن  الأولية  هذه  ولعلّ  ال�شعري،  البيت  على 
ال�شّعر من زوايا عدّة، و�إيمان ال�شارح بكونه كلام الله تعالى يعلو ولا يُعلى 
�أمثلة ذلك  ومن  الأخرى.  الن�صو�ص  كلّ  على  الزمنية  �أ�سبقيته  له  عليه 
: البحر ولي�س �أ�صله بعربي، ولكنهم قد ا�ستعملوه قديما. ولما  قوله: »اليمُّ
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جاء في القر�آن جلّ منزّله، عرفته العرب وردّدته في �أ�شعارها. قال ذو 
الرمّة: )الب�سيط(

ومُ«)61( دَاويّـــــة ودُجَـــــــى لَيْـــلٍ ك�أنّهما      يَمٌّ تَراطنَ في حافاتهِ الرُّ
�أكثر  م�ستعمله  ف���إنّ  بال�شروح،  الم�صدر  هذا  علاقة  يخ�ص  وفيما 
�إيراده في ت�أ�صيل مداخل �شعر ابن ح�صينة ب�ستّة )6( �شواهد من  من 
مجموع �أربعة ع�شر )14( �شاهدا �أي بن�سبة ح�ضور قُدّرت باثنين و�أربعين 
فا�صل ثمانية بالمائة )42،8 ٪(، في حين توزّعت بقية ال�شواهد على غير 

هذا الديوان من ال�شروح كالآتي: 
�أبي تمام بما ي�ساوي ثمانية وع�شرين فا�صل  �أربعة �شواهد في ديوان   -

.)٪ خم�سة بالمائة )58،5 
- �شاهدان في تف�سير �أبيات المعاني �أي بن�سبة �أربعة ع�شر فا�صل ثلاثة 

بالمائة )4,3 ٪(.
- �شاهد وحيد في كل مّن »معجز �أحمد« و»ديوان حما�سة �أبي تمام"، �أي 
٪(، �أمّا »عبث الوليد«، فقد خلا في مداخله  بن�سبة �سبعة بالمائة )7 

من هذا الم�صدر العلائي.
2. الحديث النبوي:

ينزّل هو الآخر �ضمن الم�صادر الوحيدة في �شروح �أبي العلاء لآثار 
والقر�آن.  اللغة  العرب وعلوم  والم�أثور من كلام  ال�شعر  �إلى جانب  غيره 
�صحيحا  ك��ان  �إذا  ة  خا�صّ اللغوي  لااحتجاج  م�صادر  �أه��مّ  من  ويعتبر 
في  عليه  تعويل  من  اللغوي  �شرحه  في  العلاء  �أبو  تمثّله  ما  وهو  وح�سنا، 
منا�سبات كانت قليلة في �شرح الدواوين ممّا جعلته في المرتبة الأخيرة 
�إذا ما اعتبرنا عدد المداخل الم�شروحة في هذا الم�صدر. فمجموع هذه 
 )٪ بالمائة )2،3  اثنين فا�صل ثلاثة  �أي بن�سبة  المداخل هو ثمانية )8( 
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ال�شروح على هذا  ا�ستند �صاحب  وقد  المعجمية.  الم�صادر  من مجموع 
ومن  �سبق.  فيما  ذكرناها  التي  الغايات  لنف�س  ال�شواهد  من  ال�ضرب 
عيّنات هذا لاا�ست�شهاد بالحديث النبوي، قول �أبي العلاء في �شرح لفظة 
وكانت  ال�شباب،  في  يكون  وذل��ك  الأ�سنان  �أط��راف  تحزيز  هو  »الأ�شر: 
ذوات الي�سر تجيء بمن ي�ؤ�شّرُها، لذلك جاء في الحديث »لعنت الآ�شرة 
وقيل  المرتفعة  الأر���ض  وهي  ة  وَّ �صُ جمع  وَى:  و»ال�صُّ والمت�آ�شرة«)62(، 
وى منار تن�صب على الأر�ض ليُهتدى بها. وفي الحديث »�إنّ للإ�سلام  ال�صّ
ى ومنار المنادى لكلّ طريق«)63(. و»الفتّكُ: �أن يجيء الرجل �إلى �آخر  وَّ �صُ

وهو �آمن منه، فيقتله جهارا وفي الحديث»الإ�سلام قيَّد الفتك«)64(.
و�إذا ت�أملنا في المداخل الم�شروحة نعثر على م��سألة مطروحة في 
كلّ مدخل فيحتجّ لها بالحديث، وعلى ذلك الأ�سا�س تنوّعت الأغرا�ض، 
لكن يبقى غر�ض الت�أ�صيل لهذه المداخل هو الغاية الأولى لأبي العلاء. 
ومن هذه الأغرا�ض التي يمكن �أن نعتبرها �ضمنيّة كت�أكيد �صيغة المدخل 
في الجمع فــ »القَزعُ: جمع قزعة وهي القطعة من ال�سحاب وفي الحديث: 

»كما يجتمع قزع الخريف«)65(. 
لم يكن الحديث النبوي حا�ضرا في ال�شّروح بالحجم التي �ضبطناه 
في بقية الم�صادر مقارنة بال�شعر والإحالات، �إذ اقت�صر ا�ستعماله على 
ديوان ابن �أبي ح�صينة ب�أربعة �شواهد، وديوان �أبي تمام بثلاثة �شواهد، 
اهل  »ال�صّ ر�سالة  بينما غيّب �صاحب  �أحمد«.  »معجز  وحيدٍ في  و�شاهدٍ 
وال�شاحج« هذا الن�ص في ت�أ�صيله لمداخل بقية ال�شروح على الرغم من 
وعيه بف�صاحة الأحاديث النبوية و�أهميتها في تحقيق ما ي�سعى �إليه في 
عمله المعجمي، وهو ما قد نجد �آثاره في غير هذه الن�صو�ص من العمل 

المعجمي عند �أبي العلاء المعري.
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ارت�أينا في نهاية تناولنا للم�صادر العلائية في �شروحه لآثار غيره 
الكبرى  الثلاثة  الأق�سام  بين  م�شتّتا  الم�صادر  هذه  حول  ورد  ما  جمع  
وذلك في جدول �إح�صائي ن�ضبط فيه توزّعها بين ال�شروح لبيان ن�صيب 

كلّ منها مرتّبة ا�ستنادا �إلى مقيا�س الكثافة.
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خـــاتمـــة:
�شروحه  في  ال��ع�الء   �أب��ي  م�صادر  في  نبحث  ونحن   - تبيّنّا  لقد 
لآثار غيره - �شاعرا ملمّا بالمدونة ال�شعرية منذ الجاهلية حتى القرن 
الخام�س للهجرة، ولغويا فَقه اللغة وعلومها فاتّخذها مطيّة لخو�ضه في 
كلام  لم�أثور  متمثّلا  وتف�سيرا،  قراءة  للقر�آن  وحافظا  ع�صره،  م�شاغل 
في  العلمية  الحاجة  اقت�ضته  بما  المعرفي  الزاد  فنهل من هذا  العرب، 
دواوي��ن.  من  �شرح  ما  خلال  من  ال�شعر  في  تركّز  ال��ذي  النقدي  عمله 
فاهتم ب�شرح ديوان معا�صره و�صديقه ابن �أبي ح�صينة، و�شرح البحتري 
و�أبي تمام، و�أن��شأ �شرحين للمتنبي، وكان في جميعها الناقد الذي يحقق 
الأبيات ويبتّ في ن�سبتها وي�صحّح الرواية فيرف�ضها حينا ويقبلها حينا 
ذلك  في  محتكما  عليهم  �أو  لهم  فيحكم  ال�شعراء،  بين  وي��وازن  �آخ��ر، 
وهو  و�إن�شائه  نظمه  في  �شاعر  كلّ  مذهب  و�إل��ى  ال�شعر  في  نظريته  �إلى 
ي�صدر في عمله عن ثقافة وا�سعة ت�شمل علوما متعددة كالنحو وال�صرف 

والعرو�ض وال�شعر)66(.
هذه الثقافة الوا�سعة لم�سنا �آثارها عند ر�صد م�صادره في ال�شروح 
�شرح  في  المعجمي  عمله  بها  �أث��رى  التي  ال�شعرية  ال�شواهد  خلال  من 
و�أ�سماء  كتب  من  عليه  �أح��ال  وبما  معانيها،  وتبيّن  بت�أ�صيلها  المداخل 
للغويين في �شتّى العلوم ت�صريحا كان ذلك �أو تلميحا عن طريق الإحالات 
ال�ضمنية التي تداخل فيها كلامه بكلام غيره عند طرحه لبع�ض الم�سائل 
لف�صاحتهما  النبوي  والحديث  القر�آني  الن�ص  �إل��ى  وا�ستناده  اللغوية 
اللفظة،  مع  تعامله  في  الأوّل  هاج�سه  ذل��ك  وك��ان  معانيهما.  وبلاغة 
وكان منهجه القائم على ال�شاهد ال�شعري �أكثر من غيره خ�صي�صة من 
�إلى كونه �شاعرا بالدرجة  �أرجعناه  �أمر  الم�صادر، وهو  خ�صائ�ص هذه 
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الأولى يتعامل مع مدونة �شعرية مار�سها بمادة هي من جن�سها، فكانت 
�أكثر ليونة بين يدي م�ستعملها، و�أداة طيّعة للخو�ض في الم�سائل المثارة 
في نقده وخا�صة تلك التي اهتم فيها بالموازنة بين ال�شعراء، والبحث 
المقارنة  خلال  من  �أ�صحابها  على  التهم  وتثبيت  الأدبية  ال�سرقات  في 
لديوان  �شرحه  في  �أدركناه  الأم��ر  وهذا  غيرهم  و�أعمال  �أعمالهم  بين 
يمنعه  لم  �شاعر  لف�صاحة  �أو احتجاجا  الوليد« خا�صة،  البحتري »عبث 
ت�أخّره الزمني ولا �سبق ال�سلف له من بلوغ الإبداع ولاارتقاء �إلى نموذج 

الق�صيدة الجاهلية وهو ما خ�صّ به ديوان ابن ح�صينة.
=ولقد ات�سمت ال�شروح في مجملها بنزعة لغوية. فخا�ض المعري 
�إلى  وتطرّق  والت�صريف  الإع��راب  م�سائل  في  لاا�ستطرادات  خلال  من 
كالف�صاحة  اللغوية  لااهتمامات  من  العديد  ف�أثار  عرو�ضية،  ق�ضايا 
البحث  بمقوّمات  ذلك  في  ملتزما  اللغوي  والتطور  والمعرب  والدّخيل 
على  ف�أحال  لااخت�صا�ص،  �أهل  من  غيره  ب���آراء  مواقفه  مثريا  العلميّ، 
اللغويين والمعجمين وال�شعراء. وكغيره من �أ�صحاب المعاجم، ا�ست�شهد 
بالأمثال والآيات القر�آنية والأحاديث النبوية. فــعندما نت�أمل اللغة التي 
�شرحها في �آثاره وما احتجّ به لها، ولما ورد في �آثار غيره من الدواوين، 
معاجم  من  الأ�سا�سية  اللغوية  للم�صادر  وا�ستيعابه  تمثّله  �أهمية  نتبيّن 
بما احتوته، وقر�آن �أحاط بعلومه، وحديث خبر دقائق ن�صو�صه، و�أمثال 

عربية وعاها حفظا.
لر�ؤية  خا�ضعا   - ر�أينا  في   - بالدواوين  العلائي  لااهتمام  يكن  لم 
نقدية مو�ضوعية في بع�ض جوانبها وهو ما تبيّنّاه عند تناولنا للم�صادر، 
و�ضبطنا كيفية توزّعها بين ال�شروح. �إنّ لااعتناء بديوان ابن �أبي ح�صينة 
له علله الخا�صة مثلما كانت لديوان البحتري هو الآخر �أ�سبابه التي جعلت 
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حبيب«  »ذكرى  في  التي  لي�ست  بالت�أكيد  وهي  بال�شرح،  يتناوله  المعري 
و»ديوان حما�سة �أبي تمام« ولا في غيرهما من ديواني المتنبي. فالأمير 
�أبو الفتح بن �أبي ح�صينة قبل �أن يكون المعري ال�شاعر مَن ي�شرح مادّته 
في  وجامله  ال�شارح  �آث��ره  حميما  و�صديقا  المعرّة،  �أعيان  من  يعدّ  لأنه 
موا�ضع من خلال مواقفه من �شعره، ف�أحجم عن ت�ضمين موقفه النقدي 
في عنوان ال�شرح كما فعل في �شروحه المتعلقة بدواوين البحتري و�أبي 
تمام والمتنبي، فاحتجّ له، وكان �أكثر تعمّقا في �شرحه، �سائرا في اتّجاه 
لاا�ست�شهاد  في  وموغلا  المقدمة،  منذ  به  �صرح  ال��ذي  له  حكمه  دعم 
نعثر  لم  ب�شكل  الإحالات  في  منوّعا  معانيها،  و�سلامة  �ألفاظه  لف�صاحة 
عليه في �شرحه لديواني المتنبي الذي �أجمع مع غيره بكونه ملأ الدنيا 
و�شغل النا�س، ولا في ديوان �أبي تمام الذي و�سمه بــ »ذكرى حبيب«، وهذا 
لااهتمام الذي �أولاه لديوان ابن �أبي ح�صينة هو نف�سه في »عبث الوليد«، 

ولكن ب�شكل مخالف، بل معاك�س وهو ما يثيره العنوان ذاته.
�أدبية  �شخ�صية  بدا  غيره  لآث��ار  �شروحه  خلال  ومن  العلاء  �أبا  �إنّ 
ولغوية �سعت - بما توفّر لها من معطيات معرفية - �إلى مجادلة المدونة 
ال�شعرية منذ القرن الثالث حتى القرن الخام�س، فمثلت مق�صدا نقديا 
معالجة  ف��ي  مخ�صو�صة  مقاربة  وعك�ست  ال�شعري،  الن�ص  لدرا�سة 
 - معجمية  م�صادر  من  �شروحها  في  �إليه  ا�ستند  بما  اللغوية  المداخل 
بها  نزّلت  التي  الطريقة  ف���إنّ   ،- ا�ستعمالها  في  ال�سّبق  له  يكن  لم  وان 
على  �صاحبه  خلاله  من  حر�ص  خا�ص  �أ�سلوب  عن  ك�شفت  كلامه  في 
�آن  في  التوثيقي  الجانب  ومراعاة  ال�شخ�صي  الطابع  على  المحافظة 
من خلال مراوحة طريفة بين درجات الإ�سناد. فت�ضمنت ا�ستطراداته 
و�أبان  و�أنب�أت عن ثقافته وحقّق من خلالها الإ�ضافة  جوانب من فكره، 
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عن اجتهاد في تخريج المعاني وتف�سيرها "فلم يكن المعري راوية للغة 
فح�سب، وما كان لير�ضى �أن يقف اجتهاده خارج حدودها، فقد وجد من 
نف�سه وهو - الحاذق باللغة - القدرة على ت�صحيحها ف�أبدع فيها. وكان 
ي�ستند في ذلك �إلى دراية عميقة لنق�ض بع�ض �أقوال ال�سابقين من علماء 
اللغة نحو �إبطاله قول الفرّاء في )ميت وماتت( وذلك في �شرح ديوان 

ابن �أبي ح�صينة. 
ومن مظاهر اجتهاد المعري ت�أوّله معانٍ جديدة للألفاظ لم يُ�سبق 
�إليها مثل ت�أوّله معنى )حدب(، يقول: »الحَدَب: الغليظ من الأر�ض وفي 
كلّ طريق غليظ من  �أي: من  ين�سلون(  كلّ حدب  العزيز: )من  الكتاب 
�أن يكون قوله تعالى: )من كلّ حدب ين�سلون( يعني  الأر���ض.... ويجوز 
كل قبر، لأنّ القبر يكون مرفوعا على ما حوله، فك�أنّه �شُبّه بالغليظ من 

الأر�ض وقر�أ ابن عبا�س، رحمه الله: )من كل جدث ين�سلون()67(.
الإ�ضافة  �أنّ  لنا  فتبيّن  المعجمية،  العلاء  �أب��ي  اهتمامات  ت�أملنا 
المعجمي،  ه  ن�صّ بخ�صائ�ص  بع�ضها  تعلّق  مختلفة،  تجليات  ذات  عنده 
وهو ن�صّ فيه من روحه وفكره ما تفرّد به، واتّ�صل بع�ضها بخ�صائ�ص 
الآخر بمحاورته التراث اللغوي محاورة جمعت بين الم�شاك�سة والتفاعل. 
وتجاوز ما ر�آه محدودا. وت�أكّد لدينا �أنّ �أبا العلاء �أبدع و�أ�ضاف، �إذ جادل 
مقارعة  من  مكّنته  مقاربة  على  اعتمادا  م�ساءلته  في  وانخرط  ال�سائد 

الثابت و�إلغاء عوامل التحنيط وتحريك ال�ساكن منه.
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الهوامـــ�ش

والمحيط  المحكم  كتاب  �صاحب  �أندل�سي  لغوي  �سيده،  بن  �أحمد  بن  علي  الح�سن  �أبو   )1(
الأعظم، وهو من المعاجم الجامعة في اللغة العربية. )تـ 458هـ(.

)2( الح�سن بن عبدالله �أبو �سعيد ال�سّيرافي النحوي، نحوي وعلم بالأدب �أ�صله من �سيراف  
كتاب  و�شرح  والبلاغة،  الدّرية  المق�صورة  �شرح  م�ؤلفاته:  من  معتزلي  فار�س  بلاد 

�سيبويه )تـ 386هـ(.
)3( �أبو عبدالله الح�سن بن خالويه، لغوي من كبار النحاة �أ�صله من همذان من كتبه: �شرح 

مق�صورة ابن دريد ومخت�صر من �شواذ القر�آن ولاا�شتقاق... )تـ 370هـ(.
)4( �أبو علي الفار�سي �أحد الأئمة في علم العربية. ولد في ف�سا، من كتبه: التذكرة  في علوم 
�أغفله الزجاج  العربي وتعاليق �سيبويه وال�شعر والحجة وجواهر النحو والإغفال فيما 

من المعاني والمق�صور والممدود والعوامل في النحو. )تـ 377هـ(.
)5( الأمير �أبو الفتح  بن ح�صينة، ذكره ياقوت في معجم الأدباء وو�صفه بالأديب ال�شاعر، 
ويدل ما �أورده من �شعره �أنه كان �شاعرا مجيدا. وذكره ابن ع�ساكر في تاريخ دم�شق 
وفاة  وح�ضر  م�شهور،  �شاعر  المعري  ح�صينة  �أب��ي  بن  الله  عبد  بن  الح�سين  فقال: 
القا�ضي �أبي يعلى حمزة بن الح�سين بن العبا�س الح�سيني ورثاه بق�صيدة )تـ 457هـ(.

)6( �أبو القا�سم الآمدي، هو الح�سن بن ب�شر الآمدي، �أديب و�شاعر. )تـ 371هـ( .
تحقيق  الديوان،  231هـ(.  )تـ  تمام  �أبي  لديوان  المعري  العلاء  �أبي  �شرح  عنوان  هو   )7(

�شاهين عطية، دار الكتب العلمية، بيروت 1987م،
)8( �شرح ديوان حما�سة �أبي تمام، تحقيق ح�سن نق�شه، ن�شر دار المغرب الإ�سلامي، بيروت 

1991م.

ال�صيرفي،  284هـ(، تحقيق ح�سن كامل  البحتري )تـ  العلاء لديوان  �أبي  )9( عنوان �شرح 
طبعة دار المعارف، القاهرة ، 1970م. 

)10( �شرح ديوان المتنبي )تـ 354هـ(، تحقيق عبدالمجيد دياب، دار المعري )د ت(.
)11( تف�سير �أبيات المعاني، تحقيق، مجاهد محمود ال�صواف ومح�سن عيا�ض عجيل، ن�شر 

دار الم�أمون للتراث، دم�شق، 1979م. 
�أ�سعد  محمد  تحقيق،  المعري،  العلاء  �أبي  �شرح  ح�صينة،  ابن  ديوان  ح�صينة،  ابن   )12(

طل�س، ط 2، دار �صادر، 1999م، ج 2، �ص 284.
)13( ديوان �أبي تمام، ج 2، �ص 440.
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)14( البحتري، عبث الوليد، �شرح ديوان البحتري، �إملاء �أبي العلاء المعري، تحقيق، �أ�سعد 
طرابزوني الح�سين، دار الرفاعي للن�شر والطباعة، )د.ت(، �ص 105.

)15( عبث الوليد، �ص 146.
)16( عبث الوليد، �ص 54.

)17( ديوان ابن �أبي ح�صينة، ج 2، �ص 125.
)18( يو�سف العثماني، لااهتمامات اللغوية في �آثار �أبي العلاء المعري، من�شورات كلية العلوم 

الإن�سانية ولااجتماعية، تون�س 2005م، �ص 290.
)19( ديوان ابن �أبي ح�صينة، ج 2، �ص 108.

)20( ديوان �أبي تمام، ج 1، �ص 11.
تحقيق،  �أح��م��د(،  )معجز  المتنبي،  الطيب  �أب��ي  دي��وان  �شرح  المعري،  العلاء  �أب��و   )21(

عبدالمجيد دياب، ط 2، دار المعارف ) د ت (، ج 1، �ص 256.
)22( ديوان ابن �أبي ح�صينة، ج 2، �ص 71.
)23( ديوان ابن �أبي ح�صينة، ج 2، �ص 67.

)24( عبث الوليد، �ص 30.
)25( ديوان ابن �أبي ح�صينة، ج 2، �ص 100.

2008م،  القاهرة،  المعارف،  دار  عبدالرحمن،  عائ�شة  تحقيق،  القارح،  ابن  ر�سالة   )26(
�ص26. 

)27( الخطيب البغدادي، تاريخ بغداد، دار الكتب العلمية، )د.ت(، ج 4، �ص 240.
)28( عبدالكريم محمد ال�سّمعاني، الأن�ساب، تحقيق عبدالرحمن بن يحيى المعلمي، ط1، 

ن�شر مجل�س دائرة المعارف العثمانية، حيدر �آباد، 1382هـ، �ص 536.
1، دار الغرب الإ�سلامي،  �إح�سان عبا�س، ط  )29( ياقوت الحموي، معجم الأدباء، تحقيق 

1993م، ج 3، �ص 107.

)30( لااهتمامات اللغوية في �آثار �أبي العلا المعري، �ص 537.
)31( ديوان �أبي تمام، ج 1، �ص 17.

)32( ديوان ابن �أبي ح�صينة، ج 2، �ص 66.

)33( ديوان ابن �أبي ح�صينة، ج 2، �ص 32.
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)34( ديوان �أبي تمام، ج 1، �ص 8.
الفكر  دار  طبعة  وعلومها،  اللغة  في  العلاء  �أب��ي  مذاهب  الحم�صي،  طاهر  محمد   )35(

المعا�صر، 1986م، �ص 75.
)36( عبث الوليد، �ص 310.

)37( ديوان ابن �أبي ح�صينة، ج 2، �ص 95.
)38( ديوان ابن �أبي ح�صينة، ج 2، �ص 165.

)39( �أبو عبيدالله محمد بن عمران، �إخباري م�ؤرخ �أديب، �أ�صله من خرا�سان، ومولده ووفاته 
منها  النديم  ابن  و�صفها  على  �أتى  عجيبة،  كتب  له  لااعتزال.  مذهبه  كان  ببغداد. 
)المفيد( في ال�شعر وال�شعراء ومذاهبهم، و)الأزمنة( في الف�صول الأربعة والغيوم 
ال�شعراء(،  ال�شعراء، و)معجم  تاريخ  العرب والعجم، و)المونق( في  و�أيام  والبروق 
و)المو�شح ( و)�أخبار البرامكة(، و)�شعر حاتم الطائي( و)�أخبار ال�سيد الحميري( 
ب�شار  �أولهم  المحدثين،  ال�شعراء  �أخبار  في  و)الم�ستنير(  المعتزلة(،  و)�أخ��ب��ار 
و�آخرهم ابن المعتز، و)الريا�ض( في �أخبار الع�شاق، و)الرائق( في الغناء والمغنين، 
و)�أخبار �أبي م�سلم الخرا�ساني( و)�أخبار �شعبة ابن الحجاج( و)�أخبار ملوك كندة( 
و)�أ�شعار  و)ال�شعر(  الأدب،  في  العقول(  و)تلقيح  والمراثي(  تمام(  �أبي  و)�أخبار 
الخلفاء( و)ديوان يزيد بن معاوية الأموي( و)�أ�شعار الن�ساء(، وغير ذلك) تـ 384(.

)40( ديوان حما�سة �أبي تمام، ج 2، �ص 739.
)41( �أبو يحيى محمد بن الح�سين )تـ 272هـ(.

)42( ديوان �أبي تمام، ج 2، �ص 276.
)43( �أبو الح�سن �سعيد بن �سعدة، من نحويي الب�صرة )ت 211هـ(.

)44( �أبو العلاء المعري، تف�سير �أبيات المعاني، تحقيق مجاهد محمود ال�صواف ومح�سن 
عيا�ض عجيل، ن�شر دار الم�أمون للتراث ، دم�شق ، 1979م، �ص 110.

)45( عبث الوليد، �ص 44.
)46( عبث الوليد، �ص 183.

)47( تف�سير �أبيات المعاني، �ص 238.
)48( ديوان ابن �أبي ح�صينة، ج 2، �ص 138.
)49( ديوان ابن �أبي ح�صينة، ج 2، �ص 131.
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)50( ديوان ابن �أبي ح�صينة، ج 2، �ص 103.
)51( ديوان �أبي تمام، ج 1، �ص 439.

)52( تف�سير �أبيات المعاني ، �ص 157.
)53( ديوان ابن �أبي ح�صينة ، ج 2، �ص 102.

)54( مذاهب �أبي العلاء في اللغة وعلومها، �ص 157.
)55( ديوان ابن �أبي ح�صينة، ج 2، �ص 42.

)56( تف�سير �أبيات المعاني، �ص 41.
)57( ديوان حما�سة �أبي تمام، ج 1، �ص 14.

)58( معجز �أحمد، ج 2، �ص 245.
�إنه كان فاح�شة و�ساء  الزّنا  والآية هي: {لا تقربوا   .20 المعاني، �ص  �أبيات  تف�سير   )59(

�سبيلا}.
)60( ديوان ابن �أبي ح�صينة، ج 2، �ص 130.
)61( ديوان ابن �أبي ح�صينة،ج 2، �ص 232.

)62( ديوان ابن �أبي ح�صينة،ج 2، �ص 77.
)63( ديوان �أبي تمام، ج 2، �ص  ، 312.

)64( ديوان ابن �أبي ح�صينة، ج 2، �ص 41.

)65( ديوان ابن �أبي ح�صينة، ج 2، �ص 67.
)66( لااهتمامات اللغوية في �آثار �أبي العلاء المعري، �ص 323.

)67( ديوان ابن �أبي ح�صينة، ج 2، �ص 215.


